Trois ans apres un bref in-
terlude carioque, vécu dans

’euphorie parmi un groupe
de jeunes cinéastes en puis-
sance qui aujourd’hui sont
le nouveau cinéma brésilien,
le premier, tres officiel, treés
riche, Festival de Rio confir-
me l'importance acquise par

le cinéma en particulier, le -

Brésil en général, dans PAmeé-
riqgue latine. Rodolfo Kuhn
et Leopoldo Torre-Nilsson
pour I’Argentine, Margot Be-
naceraf pour le Venezuels,
présents a Rio, témoignent
de la difficulté de faire des
films indépendants dans leur
pays, et d’abord, em Argen-
tine, ou un Institut du Cine-
ma tout puissant est devenu
I'instrument de la mainmise
des vieilles badernes sur 1'in-
dustrie. Les contacis avec
Cuba sont inexistants, a cause
de ['épouvantail communiste.
D'ou le role prépondérant
joué par le Brésil. malgré
une situation politique insta-

ble.

10 Le Festival, ou =se¢ ecroi-
saient Lang, Minnelli, Zur-
lini, au jury du long metra-
vce, Rouch et Morin a celui
du court metrage, fut pour
I'essentiel une reprise de
quelques-uns des films remor-
qués depuis le début de l'an-
née en FEurope. Inauguration
avec le Visconti, Grand Prix
de Venise. La France, avec
La Vieille Dame indigne, la
Grande-Bretagne avee Help,
connaissent un triomphe et
se partagent le Grand Prix.

Le film d’Allie déroute (lau-
ber Rocha et Gustave Dahl,
il enthousiasme Leon Hirsz-
man et Ruy Guerra. Fnitz
Lang et Valerio Zurlini le
défendent avec passion, lLang
précise : « (Cest un film
honnéte », ce qui, dans »a
bouche, acquiert une signifi-
cation particuliere.

I pugni in tasca, que Luig
Chiarini eut peur de retenir
pour Venise, est applaudi
cing minutes sans interrup-
tion, apres la projection, en
présence de son auteur Mar-
co Belloechio. Par ailleurs.
Belloechio, au cours de nom-
breuses interviews dans la
presse, a la télévision, fail
un eloge tres intelligent. tres
perspicace, du cinéma nou-

veanr  bresihien, déefinit  une
notion de <« cinéma revolu-
tionnaire dont il apercoit

lea éléements chez les jeunes
Brésiliens, un einema étroi-
tement ratiache a notre so-
cieté. Il spécifie qu'a Davenir

Rioc : Brave

il évitera des sujets trop sen-
sationnels comme celui de
son premier film, qu’il s'ef-
forcera de rendre sa critique
plus immédiate. Il grifie au
passage le cinéma italien et
ses actuels maitres, auxquels
il repreche de « continuer a
faire du cinéma ».

Quatrieme film discuté et
discutable, le nouveau Torre-
Nilsson, Le Trou de la ser-
rure, en coproduction ame-
ricano-argentine, avec ['argent
de la Columbia. Sujet de
Beatriz Guide : un jeune
apprenti nazi, fils de la bour-
seoisie, aime une fille qui
fréquente des milieux d’émi-
grés espagnols. Obsédé par
la menace rouge, il les dé-
nonce a la police qui ne
frouve sur eux aucune arme
ni aucune preuve de complot.

La fille reste avec lui, mais
les émigrés lui manifestent
leur mépris en lui faisant
dégringoler a coups de pied
dans 'estomae le grand es-
catier de TThotel ou ils logent.

\u dehors, dans Buenos-Ai-
res, un dictateur latino-ame-
ricain, visiblement inspiré de
Stroessner du Paraguayv. est
recu en grande pompe. Torre-
Nilsson, plus tendu que ja-
mais, souvent gauche, recou-
rant volontiers a un arsenal
symbolique (dans la photo, le
cadrage, 1'éclairage) issu du
muet, quitte soudain ses mon-
des morts pour, sans donner
dans la propagande qu’il
abhorre, faire vivre des per-
sonnages tres situes. Il nous
fait accepter son portrait de
lache (joué par Stathis Gial-
lelis, linterprete d’America,
America, qui a pour parte-
naire Janet Margolin, remar-
quable), lui  confere consis
tance en opposanl sa passion
amoureuse a sa crapulerie
morale il <"agit bien d'une
démission intellectuelle de la
part d'un étre capable d'acir.
d’analyser. de  comprendre.

l.e propos de Torre-Nilsson
reste encore  irop théorigque.
<chématigue, et pourtant nous
retient :  on critiquera  la
mise en scene. non la  de-
marche idéologique.

20 Leon Hirszman  montrait
en compétition 4 Falecida,
déja remarqué a \enise, et
obtenait le Prix Spécial du
Jury. A Rio, le film choguait
la critique de droite pour sa
« wvulgarité -, sa facon de
décrire trop précisément les
choses gu’il vaut mieux gar-
der secretes. Pour la pre-
miere insiste Glauber

fors,

cpés  du

un film adapté de

Rocha,
Nelson  Rodrigues, [auteur

dramatique le plus populaire
du pays, dont tous les films
ont fait une fortune, a une
réalité. Il parle en orfevre,
puisque avant qu Hirszman
accepte, apres Ruy Guerra, il
avait refusé de tourner le
film.

Mais le grand événement du
cinéma brésilien a Rio est
la présentation hors Festival,
en premiere mondiale, du se-
cond grand film de Paulo
Cezar Saraceni, O Desafio,
gu'interprete sa femme lza-
bella. Avee le film d'Hirsz-
man, celui de Luiz Sergio
Person, O Desafio marque le
premier effort conséquent
pour parler de la bourgeoisie
urbaine, a ece jour sacrifiée
au profit du seul Nordeste
par le cinema noévo. Comme
Le Chat dans le sac au Ca-
nada francais, comme L’Age
des illusions en Hongrie,
comme Prima della rivoluzio-
ne en Italie, O Desafio (Le
Défi) est le film d'une crise
et d'une prise de conscience
(ef. article de G.D.)

[.La fin du film, presque suf-
focante. nous vaut la brusque
explosion de I'admirable chant
de combat actuellement par-
tie du spectacle du Théatre
d’Areba a Sao Paulo. « Nous

vivons un temps de guerre,
un temps sans soleil..
Aujourd’hui, a Rie, O De-

safio, du moins parmi le
novau des intellectuels et des
artistes, est devenu un point
de ralliement. un porte-dra-
peatl.

39 Sao Paulo, la ville gigan-
tesque, figée dans un moder-
nisme tres années vingt, dont
les gratte-ciel semblent échap-
décor de L’ Aurore.

A Sao Paulo, le cinéma prend
un autre visage. moins boheé-
me, gu'a Rio. Lors de mon
passage, jassiste a la premie-
re dans un grand cinéma de
la ville de Sae Paulo S.A., de
Luiz Sergio Person, le film
primé a Pesaro par le public.

Le public pauliste suit, en
une journée J 400 spectateurs
auront vu le film, ce qui est
un triomphe pour le cinema
novo. Glauber Rocha télépho-
ne de Rio pour sapplaudir.

Car Sao Paulo, selon les
propres termes d'un grand
critique de la ville, c’est
I'enfer concentrationnaire,

I'anonymat terrifiant, le capi-
talisme aveugle, a 'imaze de

N\ . .

ce que Person a essayé de
dire dans son @uvre.

A Sae Paule, chaque annéee,
des milliers de Nordestins
viennent tenter leur chance,

souvent échouent, finissent
sur le ftrottoir ou repartent
a la campagne, vers leur

premiere misere. « [ersonne
ne s'occupe de ces déclassés,
me précise Person au cours
d’'une balade en ville. [ls
peuvent crever aun coin d'un
trottoir sans étre remarques ».

Ud excellent film documen-
taire, du groupe recemment
créé & Sao Paulo par The-
mas Farkas, Viramundo, nous
fait suivre ce destin, fait
parler sans blablabla des jour-
naliers a leur arrivée dan-
la grande ville, une fois 1n-=
tallés s’ils ont réussi (et ils
deviennent vielemment anti-
communistes, nous expliguent
gquils ne veulent pas que les

Russes ou les Chinois leur
volent leur bien-étre nouvel-
lement acqguis), se livrant a

la magie. obligés de repartir.

Filmé par Geraldo Sarne,
avee la  collaboration  dun
brillant jeune sociologue, Uta-
vio lanni, Viramundo est le
film le plus luecide, le plus
directement engagé, que jai
pu voir durant mon court
s€ juour.

Sao Paule. ¢’est enfin la pa-
trie de PPaul Emilio Salles
Gomes, bien connu chez nous,
actuellement  professeur de
cinéma a 'Université de Bra-
silia ou il invite tout le ci-
néma brésilien a presenter
ses expériences, ou il essaie
de eréer une production in-
dépendante un peu sur le
modele canadien. Preésent a
itio, Claude Jutra devait dis-
cuter activement avee lui et
Joaguim Pedro de Andrade
de  ces échanges nécessaires
entre les deux pays. Tout deé-
pend maintenant de la veo.
lonté d’agir de cet ONF par-
fois précocement vieilli. Mais
avee ou sans ONE, le cine-
ma nore, a Rio et a Sao
Paulo, s’organise, crée sa pro-
pre société de distribution
qui groupe tous les jeunes
cinéastes, sappréte a presen-
ter a eoté d'euvres franche-
ment expérimentales comme
O Desafio, des films pluos
commerciaux. Nous reparle-
ions plus longuement de cet-
le expeérience unique dans
lhistoire du cinema. qui as-
surera l'existence du rcinema
nouveau bresilien, s1 un fas

cisme toujours possible
n'étouffe pas dans 'euf cet
élan exiraordinaire. — L. Ms.




