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AU MUSE’E‘_ DE L’HOMME

Une seélection de courts-
metrages brésiliens, réalisés par
le mouvement documentaire de
Sao -Paulo, a été preésentée &
Paris (au Musée de 'homme), au
début de ce mois.

Jean Rouch n'hesite pas a com-
parer cette expérience (de longue
haleine) & celle poursuivie depuis
1939 au Canada par I'Office na-
tional du film. ILeurs buts sont
identiques faire connaitre le
pays, un pays egalement immense
a I’échelle d'un continent, mettre
au point un instrument maniable,
parler franchement, sans provo-
cation gratuite, de ce gu’en haut

- lleu on ignore volontiers.

Avec une différence capitale :
Iinitiative est venue d’un parti-
culier, Thomaz Farkas, directeur

- d'un gra,nci magasin de photo de

Sao-Paulo, qui a su grouper au-
tour de lui, avec des moyens plus
modestes, queldques-uns parmi les
cinéastes les plus doués du Breésil.

- ’aventure acommence en fevrier

1964. Des le premier Festival de
Rio, en septembre 1965, le groupe
présentait quatre films, dont deux
deja realises en partie ou en tota-
lité au Nordeste, la région du
sertao, la plus pauvre du pays,

Memoria do congaco, de Paulo-Gil

Soares, qui obtint un peu plus
tard un gra.nd prix au Festlval
de Tours, | e (3

S&G-P&ulﬂ Sergm
Mumz a la méme époque, montre
de son cotée un film trés court sur
la «littérature de corde» (litté-
rature populaire imprimeée en
petits volumes qu’on suspend
avec une corde 3 l'étalage des
marchands ambulants).

Arrétee par le mangque de
moyens, l'experience a repris en
1969. Thomaz Farkas réussit a
créeer une Infrastructure tech-
nigque : tables de montage, came-
ras Helair, Nagras pour le son.
Afonso Beato, operateur de
prises de vues, et Eduardo Esco-
rel, monteur, qui ont été associés

aux efforts du cinema névo, a

Carlos Diegues, Joaguim Pedro
de Andrade, Glauber Rocha, re-
Joignent 1le groupe. Dix - neuf
films sont ainsi tournes en 16 mil-
limetres, d’'une durée globale de

i 4 h. 40, la plupart en couleurs et

avec son synchrone. « Pour nous,
explique Sergio Muniz, de passage
a Paris, le buit est de tracer le

vorirait le plus complet possible.
dun ceriain moment

réalité au Brésil. On a ecommencé
par le Nordeste parce que c’est

plus facile pour les liaisons, pour |

. la recherche des informations et

. des

bibliographies spécialisées.

. Apres six mois de iravail on a

oblenu une trentaine de themes,
on n'en a tourneé gque dix-sepi ou
dix-huil parce gue (par eremple)
ce n'etait pas la saison de la
canne a sucre ou de la production
du sel. Pour la premiere fois
71018 avons ey trois mois de tour-
nage. »

Geraldo Sarno, qui accompagne
Muniz, précise la méthode de
travail : « Je connaissais bien les
g’ens avec qui j'n:z tourne. Mais je
n'avais pas de scenaﬂﬂ au depart.
Pour Viva Carici, je suis parii
d'une chanson du romancerc po-
pulgire, sorte de vision d'un paro-

dis de la faim. Ensuite on a i

de nolre:

Le mouvement documentaire de Suo-Paule

beaucoup de SUrprises — comme
cet homme qui traine la croix. Le
travail de creation seffeciue sur-
tout au montage. Le personnage
central du film est le Pere Cicero,
un prétre modeste g accnmpliz
des miracles a la fin du siecle
dernier pour devenir, dans les
annees vingt, un puissant Berson-
nage politigue, vice-président de
UEtat de Ceara, et un des plus
gros pfﬂp?z’ém:ﬁ?‘es terriens de la
région... grdce aux cadeaux des
fideles.

Paulo-Gil Soares expose dans
deux de ces films le travail du
cuir et la vie des vachers. Sergio
Muniz deécrit dans Buste (I’Arba-

lete) la Tfabrication d'une arme

avec des moyens primitifs. Son
film le plus étonnant, Rastejador
(le «dépisteur »), est — selon ses
propres termes — l'histoire d’un
homme qui, au temps des canga-
ceiros, savait reconnaitre, a des
traces invisibles au profane, a
une feuille verte tombée, a un
buisson abime, & une plerre rayee,
si quelqu'un &tait passé par la,
s'll ¥y avait une ou deux per-
sonnes, a pied ou a cheval : «Je
Uai connu il ¥ a qualre ou cing
ans, dit Soares,

beaucoup de choses. Les raste-

jadors, la police les engage pour

poursuivre les «bandits» la ol
mitrailleuses et jeeps se revelent
impuissantes. Le rastejador uti-
lise un saqvoir empirique dacclu-
mulé au cours de longues annees.

Les films ne sont distribués
gu’'en milieu universitaire, a Rio-
de - Janeiro, Sao - Paulo, Bahia,
Brasilia. C’est le seul moyen, avec
Pexportation, pour rentabiliser
cette production. ILa télévision
n’a pas encore l’habitude de ce
genre de documentaire. « Pour-
tant, conclut Geraldo Sarno, on
a beaucoup de projets : filmer le
monde industriel, les villes déeve-
Iﬂg}pees comme Sao-Paulo, VAma-
sonie, qui est la grande inconniue.
Nos lems sont plus que des films
tde spectacle ou des ceuvres stric-
tement ethnographigues. Ce sont

des revendications d’'un ordre cul-

turel plus vaste, une réflexion sur
le modele de demlappement Eco-
nomique actuel, @ un moment ou
toutes les st?'uctu?es des moyens

de communication du  pays,
cinema, telévision, sont mobili-
s€es pour ciﬂﬂﬂer une  vVision

« positive » el optimiste.»
LOUIS MARCORELLES.
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