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Coronel Delmiro Gouveio

Antes de tudo, “Coronel Delmi-
ro Gouveia” é um filme sereno
e ao mesmo tempo corajoso.
Sereno porque ndo se propde
responder a todas as perguntas

a respeito da personalidade de
seu biografado. Prefere, ao contrério, susci-
tar, através de suas quatro versdes e mais o
prologo, a imaginacio do espectador para
construir sua propria versdo. Porém, uma
coisa fica patente: o filme levanta, de manei-
ra inteligente e provocadora, aspectos subs-
tantivos da vida nacional no que se refere a
um passado préximo, e mais que isso, com
relacdo aos mecanismos que interferiram e
ainda interferem no nosso desenvolvimento
economico e social. Desta forma, Geraldo
Sarno procura ampliar ainda mais a com-
preensdo e o significado de Delmiro Gouveia,
sem, contudo, abdicar de sua posi¢do de au-
tor. E é aqui que se situa a sua coragem. Ao
invés de um tratamento que concluisse pelo
heroismo do nacionalista e populista coronel
nordestino, Sarno optou por uma estrutura
narrativa onde as questoes populares nio fos-
sem confundidas com a popularidade do cine-
ma, isto é, que a acdo (que é a esséncia do es-
petdculo cinematografico) nao estivesse a
servico de um maniqueismo simplista, mas
provocasse uma adesao natural cuja sintese
esta no prélogo e na seqiiéncia final. O pri-
meiro depoimento, & maneira de uma entre-
vista, é de um camponés que se refere a Del-
miro Gouveia como o grande pai que dava de
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comer e abrigo a quem precisava, mas tam-
bém castigava aqueles que faziam bobagem.
Ja o ultimo depoimento se situa num outro ni-
vel. Zé do P¢ é o homem afoito que enfrenta o
coronel e ajuda a quebrar a sua fabrica a
mando dos ingleses. Mas, ao mesmo tempo,
declara sua rebeldia contra qualquer tipo de
dominagdo, seja nacional ou estrangeira,
pois, segundo ele, s6 quando os operarios
construirem suas proprias fabricas é que es-
ses problemas acabardo. E entre esses dois
depoimentos que a historia de Delmiro Gou-
veia é contada por aqueles que, de uma for-
ma ou de outra se envolveram mais direta-
mente com ele. Assim o filme se recusa a ser
uma saga explicita de um sonhador. Mas,
sem prescindir dela, por forca mesmo das
imagens fortes criadas por Sarno, o filme
busca dimensionar sua presen¢a em meio as
contradicdes que o cercam e ao seu compor-
tamento também ambiguo, e, portanto, hu-
mano, embora sua linha basica seja perfeita-
mente delineada. Trata-se, sem davida, de
um filme instigante que tem na fotografia de
Lauro Escorel um expressivo aliado, na mu-
sica de J. Lins um reforco fora do comum do
nosso cinema, na cenografia e figurinos de
Anisio Medeiros um cuidado digno de nota e
nos intérpretes um conjunto onde qualquer
destaque seria, no minimo, injusto, pois, to-
dos desempenhando seus papéis com inega-
vel talento e afinados com o seu maestro e di-

retor Geraldo Sarno.
MIGUEL PEREIRA

atirador

O framco

O filme desenrola-se em trés
etapas: a primeira descreve a
cidade mineira onde vivem os
seis personagens sobre os
quais centraliza-se a historia e
detém-se numa ceriménia de
casamento, em igreja ortodoxa russa, e a co-
memoracdo festiva posterior, que é com cer-
teza, alguma coisa parecida ao maximo que o
cinema ja se permitiu para expor, fora do do-
cumentdrio, uma situacdo especifica, como
esta; a segunda parte leva o espectador a
acompanhar experiéncia de guerra de trés
desses amigos, que se alistaram para lutar
no Vietnam, onde a marca da brutalidade do
conflito deixa, nos trés, feridas impossiveis
de cicatrizar; a terceira e ultima parte narra
a volta do mais bem sucedido dos trés, Mi-
chael, um lider natural, em casa um perfeito
cacador para quem a morte do veado das
montanhas deve consumar-se com um so ti-
ro

Na primeira parte, o filme de Michael Ci-
mino perde mais de uma hora. A descricdo
que faz da cidade mineira e dos seus habitan-
tes é solucionada com técnica cinematografi-
ca impecavel, mas a minucia é excessiva e
contraproducente. John Ford, a quem Cimi-
no vem citando com fregiiéncia em suas en-
trevistas, mostrou, em -inumeras obras,
como uma comunidade, uma festa e uma
amizade podem ser descritas com uma eco-
nomia de meios entretanto reveladora. A se-
gunda parte, a da guerra, € possivelmente a
mais violenta e detalhista que o cinema mo-
derno, de ficcdo tera sido capaz de apresen-
tar. Novamente, a técnica ndo merece repa-
ros e as solucdes narrativas sdo de quem co-
nhece, na intimidade, os segredos do cinema,
mas a brutalidade e a minticia parecem estar
a servico da falta de profundidade e de uma
concepcdo do espetaculo que se deleita no
preciosismo da violéncia. A ultima parte,
quando a narrativa tem de ser mais intimis-
ta, é onde o cinema de Cimino mostra-se
mais vulneravel: serd necessario o retorno a
Saigon a sua atmosfera conturbada e violen-
ta para que o diretor reencontre a habilidade

em envolver o espectador com solugdes espe-
taculares e grandiloglientes. A guerra do
Vietnam nédo ¢é questionada no filme — é um
pretexto, como seria outra qualquer guerra,
para apreciar a decomposi¢cdo de um univer-
so de harmonia e serenidade, como o descre-
veu com paixdo John Ford em tantas de suas
obras. A discussao ideologica a respeito deste
filme parece, de fato, exorbitar das intenc¢des
do diretor. Apenas também parece que a so-
frida consciéncia coletiva dos americanos
nio tem condicdes mais de assimilar uma
obra na qual essa guerra apareca, sem exigir
desse filme, desse livro ou dessa peca que as-
suma uma nitida atitude de condenacdo. ‘-
The deer hunter”, de fato, nio tem condicées
de fazé-lo. Michael Cimino, como demonstra
a ultima seqiiéncia do filme, ndo estaria a
vontade na contestacdo da presenca proteto-
ra de Deus sobre a América, como o fez Bob
Dylan em sua balada “With God on our si-
de’’; ao contrario, Cimino, aparentemente,
endossa a convieedo, que ndo é mais a dos jo-
vens cineastas americanos da atualidade, de
que o povo dos Estados Unidos tem uma des-
tinacdo sublime e capaz de superar as piores
adversidades. O recado, ja o dissemos, é da-
do com opuléncia de recursos técnicos, tantos
e tdo repetidos que fica dificil identificar um
respeitavel talento criador por tras de tanta
exuberdncia. ““The deer hunter’ sofre, sem
duvida de incontinéncia — uma hora menos
de-projecdo ndo lhe faria mal algum e nem
comprometeria as suas proposi¢oes temati-
cas, de resto modestas em sua abrangéncia e
profundidade e cultuando discursos ja ditos e
repetidos por gente que tinha mais arte e
emoc¢do a comunicar. O filme é esplendida-
mente fotografado por Vilmos Zsigmond e
bem interpretado por seu competente elenco.
Na corrida dos Oscars, no entender deste co-
mentarista, mostra-se inferior a ‘O expresso
da meia noite”, enquanto que leva, sobre o
filme com o qual mais tem sido confrontado
— o insipido, embora bem intencionado “A-
margo regresso’’ — a vantagem de uma
maior conviccdo cinematografica. |
FERNANDO FERREIRA

Perigosos
mocentes

A narrativa parte de uma si-
tuacdo ja vista em dezenas de
filmes. Um estranho, nio im-
porta se psicopata, chantagista
ou assaltante, invade o lar e
aprisiona a familia. No caso de
““Perigosos inocentes” (‘“‘Attention: les en-
fants regardent”), a formula que vem se re-
petindo e (as vezes) se renovando desde “A
floresta petrificada’ ¢ alterada por um dado
inusitado: ndo existe nenhum adulto sob
ameaca. Apenas quatro criancas — e a mais
nova tem apenas cinco anos. A acéo se locali-
za numa mansao, e, além das criancas, ha
apenas um zelador e uma empregada espa-
nhola, que, por sinal, ndo sabe nadar. Os pais
dos meninos estdo fazendo um filme na Irlan-
da. O zelador s6 aparece eventualmente e
ndo percebe nada — nem mesmo a morte da
espanhola, provocada quase acidentalmente,
pelos quatro irm&os. Os meninos juram, mio
sobre a Biblia, ndo revelar o acidente a nin-
guém. A partir deste juramento, ‘“‘Perigosos
inocentes’’ entra na variante em que as
criancas assumem o comportamento dos
adultos. Também fica claro que, de uma for-
ma ou de outra, vao tentar se livrar do h
mem (Alain Delon) que as mantém prision
ras dentro da prépria casa. E o problema;
aparentemente sem solucdo, tem de ser re-
solvido sem a participacio da policia, uma
vez que o intruso testemunhou a morte da
empregada. Baseado no livro (“The children
are watching”) de Laird Koening e Peter Di-
xon, ‘“Perigosos inocentes” foge a rotina,
mas, por alguma razdo, nio resulta no filme
que poderia ter sido. Em vez de uma direcio
apenas correta, como a de Serge Leroy, o as-
sunto exigia um cineasta que, além do

dominio artesenal, fosse capaz de criar uma_

atmosfera psicologica mais tensa, mais en-
volvente. Por-outro lado, o roteiro alonga de.
mais certas passagens que se justificam no
relato literario mas que, na tela, se tornam

redudantes. Percebe-se que a fotografia de
Claude Renoir é boa, apesar da copiagem ou
da projecdo do cinema Copacabana, ou, ain-
da, o que é mais provavel, das duas coisas em
conjunto.
VALERIO DE ANDRADE
Adultér
Tremendo melodrama. A este-
rilidade do marido leva a mu-
% lher — estranha justificativa —
a trai-lo para que possam ter
um filho. O pai ocasional pro-
move uma extorsdo continua-
da. O desfecho enfatiza o carater de todo o ro-
teiro: simplismo, logica de convencao social.
Tudo tdo antiquado quanto o tratamento do
responsavel maior, o diretor Geraldo Vietri.
Narrativa cinematografica linear. Selma
Egrei, uma excelente atriz, interpreta o pa-
pel principal acolitada por atores que o publi-
cista da distribuidora achou por bem ocultar
da critica. Alias, ocultou praticamente tudo:
ficha técnica, fotografias, identificacdo dos
personagens e dos intérpretes. Deixou & vis-
ta, apenas, os cartazes. Realizado com pre-
cariedade de meios, o filme consegue, entre-
tanto, transmitir um recado palido, por vezes
resvalando para um modelo de drama tdo
derramado quanto as radionovelas de trés
décadas atras: veja-se, por exemplo, as rea-
¢oes falsamente sibilinas do chantagista e o
“momento crucial” da protagonista, a adul-
tera por amor, quando se entrega ao pai
eventual do seu filho. O mérito da produgdo ¢
desfazer um equivoco: nio é pornochanchg-
da, é apenas dramalhio. i
SALVYANO CAVALCANTI DE PAIVA

by

%

aifl




