CINEMA NACIONAL

Ah, como é hom sonhar
com Hollywood

Tudo bem? Sim. N3o.
Mais ou menos.
Ninguém se entende
Sérgio Augusto

“Nos anos 60, os filmes. Nos 70, a
Embrafilme. A década de 80 serd da
Cooperativa.” Convalescendo-se de
uma operagao dos meniscos, o cineas-
ta e produtor Zelito Viana anuncia a
ultima novidade do cinema brasileiro.
Um grupo de, até agora, 29 cineastas
e produtores independentes acaba de
fundar, no Rio, uma cooperativa. A
intencdo € formar um poo! de equipa-
mentos e utilizar os servigos do estu-
dio de som Tecnison, no Catumbi,
que serdo, com o tempo, aprimora-
dos. A cooperativa ndo visa lucros; o
que for apurado com o aluguel de ca-
maras e demais apetrechos cinemato-
graficos, além de servigos tais como
assisténcia juridica e administrativa,
sera reinvestido no negdcio.

Seus estatutos prevéem uma aber-
tura eventual para outros campos de
acdo. Daqui a alguns anos, ou meses,
a cooperativa poderd invadir o mer-
cado exibidor e até importar filmes
estrangeiros que seus socios conside-
rem culturalmente importantes. “Op-
tamos pelo cooperativismo” — explica
seu presidente, Nélson Pereira dos
Santos — “porque a legislagdo que o
regula nos parece muito vantajosa. O
curioso € que, com ela, sairemos da 4-
rea do Ministério da Educagdo e en-
traremos na do Ministério da Agricul-
tura. Nosso papo, de agora em diante,
serd com o INCRA”. Nio se trata de
uma involu¢do, ja que, até a semana
passada, os diretores de cinema nio
eram reconhecidos sequer pelo Mi-
nistério do Trabalho. Legalmente,
eram biscateiros.

“Todo mundo esta na cooperati-
va”, diz Nélson. E comega a declinar
o elenco: ele, Zelito, Leon Hirszman,
Joaquim Pedro de Andrade, Geraldo
Sarno, Mauricio Capovilla, Alberto
Salvd ... menos Carlos Diegues, Ar-
naldo Jabor e Glauber Rocha. Os
dois primeiros porque nio se interes-
saram pelo projeto; o ultimo porque
talvez esteja cumprindo algum castigo.
Um antidoto contra a metastase da
Embrafilme? Nélson ndo confirma:
“Vamos, isto sim, trabalhar juntos, a
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procura de um justo equilibrio entre a
acdo do Estado e a iniciativa privada.
Na realidade, estamos criando condi-
¢oes para determinadas atividades a
que a Embrafilme ndo pode ainda se
dedicar”. Um dos cérebros burocrati-
cos da cooperativa, Jack London, cui-
da do Departamento de 16mm da
Embrafilme.

Sem som. De castigo num estiidio de
som, no bairro carioca de Botafogo,
Glauber monta 4 Idade da Terra. Nao
parece disposto a ponderar com oti-
mismo sobre as perspectivas da coo-
perativa nem a corvejar os preconcei-
tos ideologicos que, segundo ele, te-
riam motivado a sua marginaliza¢io
de um empreendimento do qual, em
condi¢des normais de pressio e tem-
peratura, ndo estaria de fora. Foram
muitos, nos ultimos anos, os desen-
cantos do cineasta com seus velhos
aliados do Cinema Novo e em maior
numero, as suas paranoias.

“Para conseguir financiamento da
Embrafilme para a 4 Idade da Terra”
— desabafa — “tive de ir pessoalmente
ao ministro Ney Braga. Roberto Faria
insinuou que havia pressoes ¢ me dis-
se que ndo podia fazer nada. S6 quan-
do o ministro mandou a ordem, o fi-
nanciamento saiu’.

Glauber, no entanto, esconde a
identidade dos seus perseguidores.
Prefere lamentar a md qualidade do
atual cinema brasileiro, sua maior ob-
sessdo no momento. Liicio Fldvio nio
passa, a seu ver, de ‘“um remake de O
Assalto ao Trem Pagador”. E dispara a
sua metralhadora giratoria: “A sorte
de Lucio Flavio é ter muito tiro. Se fos-
se mais falado, seria um desastre com-
pleto, porque os seus didlogos sdo
inaudiveis. Alids, o som do cinema
brasileiro ¢ uma porcaria. Fui ver 4
Queda e nio entendi o que os atores
diziam. N&o temos estudios de som
capazes de executar um trabalho de
nivel internacional. Por isso, Luis Car-
los Barreto vai mixar seu proximo fil-
me na Frang¢a e eu vou mixar o meu
em Los Angeles”.

Cinema Novo, Assalto ao Trem Pa-
gador, Rui Guerra, a praxis cultural
do Centro Popular de Cultura da ex-
tinta Unido Nacional dos Estudantes,
no comego dos anos 60 — os assuntos
se encadeiam na mente borbulhante e
assincronica do cineasta. “Hoje fala-
se mal do Cinema Novo, mas seus fil-

Anténio Augusto Rocha

mes ndo eram tecnicamente bons
porque naquela época a industria ci-
nematografica no Brasil era precaria.
O Cinema Novo deu uma contribui-
¢do importante no campo temadtico.
Quando Godard viu O Desafio, em
Berlim, exclamou: ‘Le cinéma est deve-
nu politique maintenant’(1). Rui Guerra
velo colonizar o nosso cinema. Veio
nos retratar como Debret ¢ Débray.
Nos tempos do CPC, ele chamava a
gente para discutir politica. Queria
que a gente discutisse Politzer, vejam
sO! A gente ja tinha lido, aquela altu-
ra, Eisenstein, Bela Balasz, até
Gramsci. O CPC quase castrou o Ci-
nema Novo. Tentaram convencer o

Glauber: metralhadora giratoria

Cacd (2) a mudar o roteiro de Ganga
Zumba. O distanciamento critico que
a turma do CPC preconizava era um
brechtianismo via TBC (3). Minhas
pol€micas com a esquerda oficial bra-
sileira datam da época em que escre-
via artigos para o jornal estudantil O
Metropolitano (4). Carlos Estevam,
que hoje € cientista social na USP e
naquele tempo era uma das eminén-
cias pardas do CPC, queria mandar
fuzilar o pessoal do Cinema Novo
porque haviamos pichado O Assalto
ao Trem Pagador.”

Linguagem chinfrim. A polémica res-
suscitada por Glauber comemora, da-
qui a quatro meses, 16 anos de estabi-
lidade. Foi uma das primeiras bata-
lhas dos iconoclastas do Cinema
Novo (ou dos “aristocratas do cinema
brasileiro”, como os chamava Carlos
Estevam) contra a intelligentsia da es-
querda. Provocou-a um artige de
Glauber em defesa de filmes ligados.
ao movimento Cinema Novo, como
Os Cafajestes e Porto das Caixas, con-
tra o “comercialismo bem-sucedido”
de O Assalto ao Trem Pagador e O Pa-
gador de Promessas.

Carlos Estevam soltou os cachor-
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cluiam pelo menos duas preciosida-
des: Ventos de Junho e Deménio de
Guarda, j& em dupla com Vitor Mar-
tins. Alguém conhece? Quem conhe-
ceu se lembra? Dificil, se ndo for im-
possivel. Ivan Lins, porém, aprendeu
as li¢des da crise: “Deixei de ser ma-
ria-vai-com-as-outras”, ele se auto-
analisa sem nenhuma indulgéncia.
“Deixei de me empolgar com a gldria
inconseqiiente. Acho que amadure-
ci.”

O resultado direto dessa evolucdo
explodiu em SOMOS TODOS
IGUAIS NESTA NOITE, o excelente
LP que Ivan gravou em 1977 para a
Odeon, com onze faixas equilibradas
e elogidveis, apesar da robustez singu-

lar de cinco delas, todas compostas *

com Vitor Martins velho de guerra:
Dinorah, Dinorah (**E nos espelhos ela
se despe/ Danga nos olhos uma cha-
crete/ E o pessoal na pior: — Repe-
te!”), Somos Todos Iguais Nesta Noite
(“Na frieza de um riso pintado/ Na
certeza de um sonho acabado/ E o
circo de novo”), Quadras de Roda
(“Passarinho cantou/ De dentro da
gaiola/ Cantaria melhor/ Se fosse do
lado de fora”), Qualquer Dia (**Logo
quem me julgava-morto/ Me esque-
cendo a qualquer custo/ Vai morrer
de medo e susto/ Quando abrir a por-
ta”), e a pequena obra-prima Choro
das Aguas (“‘Esse meu choro ndo cabe
no peito/ Arde por dentro e rola na fa-
ce/ Molha por fora e estraga o disfar-
ce/ Lava esse coragdo”).

A gravadora, de inicio, prensou so-
mente trés mil discos. Sua gente fica-
ria decididamente eufdrica se uns
quinze mil fossem vendidos. O LP, to-

Wilton Montenegro
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davia, atingiu a marca dos setenta mil.
E, no embalo, Ivan e Vitor resolveram
gravar um que fosse exclusivamente
da nova parceria.

O reporter. “Vitor me colocou na vi-
da”, costuma Ivan Lins observar a
respeito de seu relacionamento com
seu letrista: “Ele é um sujeito sofrido,
curtido pela vida, capaz daquela mis-
tura ideal de ceticismo e romantismo
com que se coloca ordem no pensa-
mento”. Em outras palavras, e sem
entrar muito nos detalhes, com o
auxilio de Vitor Martins o moco Ivan
transformou-se, como ja havia feito
Elis Regina, sua grande intérprete;,

num aplicado reporter dos tempos de

agora.

O LP, adequadamente, chama-se
mesmo NOS DIAS DE HOIJE. E das
suas dez faixas apenas uma conta com
uma terceira colaboracio, a de
Gilson Peranzetta, 6timo arranjador e
tecladista, que participou da cria¢do
de Temporal. As restantes, sempre de
Ivan e Vitor, estabelecem uma perfei-
ta linha de continuidade com SO-
MOS TODOS IGUAIS NESTA
NOITE, e introduzem na MPB con-
temporanea uma nova entidade, Ivan
mais Vitor, que pode e precisa ser in-
dissolivel — como, por exemplo, os
Jodo Bosco & Aldir Blanc de tantas
maravilhas e tradi¢des.

Destaques em NOS DIAS DE HO-
JE? Perigoso escolher o melhor num
conjunto surpreendente de trabalhos
vigorosos e estimulantes. De qualquer
modo, se Ivan Lins ndo se aborrece
por preocupar-me, daqui para a fren-
te, s6 com as letras de Vitor Martins,
vou selecionar os seguintes trechos:

1. Cantoria: “Somos a arueira/ Ma-
deira dura de se cortar/ Mesmo de-
fEois de morta, ela brota/ S6 pra desa-

lar”.

2. Forro do Largo: “O que lhe res-
tou/ Foi o titulo de eleitor/ Que nin-
guém quis lhe roubar/ E que naquela
hora/ Lhe valeu o que vale agora”.

3. A Visita: “‘Minha amiga, me visi-
te/ Tenho andado muito triste/ Sem
noticias dos amigos/ Sem ter sonhos
nesta cama/ E nos meus fins de sema-
na/ Faco a barba, me penteio/ E nada,
e ninguém veio”.

4. Aos Nossos Filhos: ““Quando bro-
tarem as flores/ Quando crescerem as
matas/ Quando colherem os frutos/
Digam o gosto pra mim”.

Sobre Aos Nossos Filhos, alids, ex-
plica Ivan Lins: “Pra eles entenderem
por que a gente faltou em algumas
coisas — em relagdo a eles. Pra eles
compreenderem por que nds os edu-
camos do jeito que educamos. E um
legado, uma heranga, pra eles ouvi-
rem daqui a alguns anos, quando pu-
derem compreender as coisas”.
Acmnrenea? Talver A geracdo de Ivan

PISCES

B Mais uma injustia estd sendo
corrigida, com o langamento, pelo
EMI-Odeon, de SAMBA MINHA
VERDADE, SAMBA MINHA
RAIZ. Trata-se do primeiro disco
individual de Ivone Lara da Costa,
compositora e intérprete carioca li-
gada ao Império Serrano. Produzi-
do por Adelzon Alves, o LP chega
com atraso — dona Ivone Lara esta
com 56 anos, participa das rodas
de samba desde que tinha 12, e
atua profissionalmente ha pelo me-
nos 13. Até agora, porém, sua pre-
seng¢a, como intérprete, se limitava
a participagdes em discos de varios
artistas; e como compositora, seu
nome apareceu em LPs de Elizeth
Cardoso, Beth Carvalho, Clara
Nunes, Roberto Ribeiro e outros.
Figura respeitada além dos feudos
das escolas, dona Ivone transforma
o seu disco numa sauddvel frente
ampla do samba carioca, reunindo
membros da Portela, Imperatriz
Leopoldinense e Império Serrano.

@ Outra surpresa entre os muitos
lancamentos de musica brasileira
esta em dois discos do gaicho Ro-
berto Szidon. No primeiro, que
marca a estréia da WEA no reper-

torio cldssico brasileiro, o pianista |

interpreta trés obras do paulista Jo-
sé Antonio de Almeida Prado: Car-
tas Celestes, VIII Variacoes ¢ VI
Momentos. (No caso, a lamentar,
apenas, a superposi¢do de escolhas
num setor onde as gravagdes sio
raras — estas mesmas Cartas Celes-
tes tinham aparecido, hd pouco,
em gravagdo do pianista Ney Sal-
gado.) O outro se chama SZIDON
TOCA NAZARETH, tem selo
Angel e nele o intérprete se coloca
ao lado de Eudoxia de Barros e
Arthur Moreira Lima. Mesmo as-
sim, Szidon consegue algo particu-
lar: a sua leitura acrescenta um co-
lorido até entdo ausente nas obras
de Nazareth.

B Vale conhecer, também, LU-
PERCE MIRANDA INTERPRE-
TA LUPERCE MIRANDA, edi-
¢d0 do Museu da Imagem e do
Som do Rio e da Copacabana.
Gravado pouco antes da morte do
permnambucaro Luperce Bezerra
Pessoa de Miranda — que aconte-
ceu em abril de 1977, tendo ele 72
anos —, o disco mostra um bando-
lim agilissimo num recital de cho-
ros, valsas e frevos.

Mauricio Kubrusly
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ros: “Por que razdo o grupo do Cine-
ma Novo vem tomando a aristocrati-
ca atitude de esnobar os dois pagado-
res? (...) Temos um povo inculto e
alienado que vibra com os pagadores e
pode assimilar o conteudo desses fil-
mes porque ndo encontra obstaculos
formais naquela linguagem facil, con-
vencional, ‘comercial’, familiar, popu-
lar. Os rapazes, ao contrario, estdo
‘empenhados’ em derrotar essa lin-
guagem chinfrim. Para eles, ¢ como
se ela fosse mais inimiga do que o im-
perialismo, o latifundio, a burguesia.
Querem criar uma nova linguagem e,
por isso mesmo, 0 que conseguem &
ficar falando sozinhos, enquanto a

platéia solta piadas e prefere se diver-
tir consigo mesma, desinteressada da-
quela linguagem que, de tdo nova e
diferente, até parece estrangeira” (5).

Que monumental documento po-
pulista o professor Carlos Guilherme
Mota deixou de aninhar em A Ideolo-
gia da Cultura Brasileira.

Lucros da “Dama’. A guerra conti-
nua, o Cinema Novo chegou ao po-
der, depois de influenciar todas as ci-
nematografias emergentes no Tercei-
ro Mundo, na ultima década, e seu
lider, ironia das ironias, é justamente
o diretor de O Assalto ao Trem Paga-
dor, Roberto Farias. Até agosto, ele é

o diretor-geral da Embrafilme; ou até ¢
mar¢o de 1979, conforme esperam
seus correligionarios. Depois? Apesar
de pressdes, notadamente paulistas,
em favor do produtor César Mémolo,

€ dos temores de que por sua estreita fyed B
amizade com o general Jodo Baptista =&

Figueiredo o ator, diretor e produtor
Jece Valaddo saia vencedor, a maioria
aposta no Figueiredo de Roberto Fa-
rias, o critico e cineasta Gustavo
Dahl.

Diretor da Superintendéncia Co-
mercial da Embrafilme, Dahl s6 nao
tem sido chamado de ““o Richelieu de
Farias” porque este papel ninguém o
desempenha melhor do que o produ-
tor Luis Carlos Barreto. Arredio a
conjeturas eleitorais, Dahl esmera-se
em fortalecer a politica, digamos, de-
senvolvimentista, adotada pela atual
administracdo. Recorda que a gestao
Farias langou 29 atores em quatro
anos, colocou em atividade cineastas
que andavam inativos. E arremata:
“S6 nédo fez filme quem ndo quis”.
Glauber discorda, lembrando o ostra- -
cismo em que permaneceram os vete-
ranos Alberto Cavalcanti e Lima
Barreto.

Em sua ensolarada sala de executi-
vo, Dahl procura’ explicar por que
ndo tém razdo os que o criticam por
ter concentrado todas as energias e os
proventos do seu departamento na
promogao de A Dama do Lotagdo.
“Nossa preocupagao € ocupar o mer-
cado exibidor da maneira mais racio-
nal e segura possivel, escolhendo o fil-
me certo para o circuito certo. Caso
contrario, ndo havera retorno. E isto
seria tragico para a Embrafilme, que
ndo ¢ uma entidade beneficente. Ha
bons negocios de Cr$ 6 milhdes e
maus negocios de Cr$ 100 milhdes. 4
Dama do Lotagdo foi um espléndido
negocio. Gastamos cerca de Cr$ 6 mi-
lhoes para promové-lo. Ele ja rendeu
mais de Cr$ 50 milhdes.” (Ou seja:
Cr$ 14 milhdes mais do que Lucio Fld-
vio conseguiu amealhar nos mercados
carioca e paulista.)

Hollywoodizacde. Argumenta-se se
ndo teria sido menos desgastante para
a Embrafilme ocupar o mercado de
Norte a Sul com uma produgio co-
mercial mais digna de respeito, como,
por exemplo, Chuvas de Verdo. Dahl
lava as maos: “O dinheiro gasto com a
promogao da Dama ja foi recuperado
no primeiro dia de exibigdo. Poderia-
mos ter perdido, mas ganhamos. A
distribuicdo ¢ um jogo. Oferecemos
os filmes, os exibidores os dispoem.
Os exibidores preferiram a Dama ao
filme de Caca. E uma barganha”.
Para Miguel Borges, presidente do

# Licio Flavio, de Babenco:
& apenas uma reprise
do Assalto ao Trem Pagador?
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Sérgio Sbragia/Aié
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Barreto: “nivel internacional”

Sindicato da Industria Cinematografi-
ca, essa barganha representa, no fun-
do, uma coercdo. “A estrutura da
Embrafilme € tdo absurda” — explica
— “que ela tem de conviver com o
exibidor em nivel de interesse mutuo,
como distribuidora, e, como fiscaliza-
dora. do mercado, ela o pune, autuan-
do, informando ao Concine sobre as
autuagoes, e aplicando as multas de-
terminadas por aquele orgdo”.

Teme-se que a espetacular ocupa-
¢do do mercado, ora em curso, seja,
afinal, um delirio passageiro, com se-
quelas danosas. A médio prazo, as
producdes de modesto calibre comer-
cial estariam condenadas a extingdo.
Teme-se, enfim, a hollywoodizagao ir-
reversivel do cinema brasileiro. Dahl,
naturalmente, ndo investe no pessi-
mismo: “Temos que ser realistas na
utilizagdo do um ter¢co de mercado
que nos. pertence. Se colocamos A
Queda num cinema de arte da Zona
Sul carioca foi porque ndo tinhamos
salas no Centro ¢ na Zona Norte a
nossa disposi¢do. Os mercados cario-
ca ¢ fluminense sdo pequenos. A Que-
da foi bem no Cinema 2, vem sendo
aplaudido pelo publico todas as noites
e devera crescer quando dispusermos
de vaga em cinema da Zona Norte e
da Baixada Fluminense” (6).

Todos os fulgurantes posters que
adornam as paredes dos quatro pré-
dios ocupados, no Rio, pela Embrafil-
me estdo cansados de saber que “a
saida para o cinemdo”, como dizem
os produtores de Sdo Paulo, foi acele-
rada em vista das sérias dificuldades
financeiras porque passou, nos ulti-
mos meses, 0 nosso Ministério do Ci-
nema. Pelo balango de 1977, a
Embrafilme acusou um prejuizo ope-
racional de Cr$48.511.855,00 que,
embora *“‘absorvido por reserva de ca-
pital”, instalou o panico em algumas
de suas unidades. Novos recursos fo-
ram providenciados pelo entdo mi-
nistro Ney Braga. Todos esperam
agora que o bolo cresga, para depois
dividi-lo. 'Delfim Netto fez esco-
la.
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“DELIGHTFUL COMEDY!

Sonia Braga is a joy to watch ...she
is quite irresistible.”” i crst, New York ost

@ “TOTAL CHARM!
) f%ﬁz Bruno Barreto
( sets the heart
to singing.”
—Harry Haun, New York Daily News
“UTTERLY
DELIGHTFUL.
Delicious
., character
7 /" performances.”

—Howard Kissel, Women's Wear Daily

“An elegantly erotic film,
‘Dona Flor and her Two Husbands’
dances skillfully without missing
a step. Scintillating direction!”

—Norma McLain Stoop, After Dark

“A fiesta of a film, exuberant, exotic,
erotic ?nd often excrutiatingly
»
MNY. " —Thomas Quinn Curtis, Intemational Herald Tribune

““An enchanting movie. e LemanVoge Magind

“Funny, ingenious comedy.”
William Wolf, Cue Magazine

JORGE AMADO'S

DONA FLOR.
and her two husbands

Directed by BRUNO BARRETO Starring Sonia Braga. Jose Wilker and
Mauro Mendonca. Music byChico Buarque. A Carnaval Film Release.

iy
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Dona Flor nos EUA: elogios?

Kojak tupiniquim. Quanto ird durar o
triunfalismo da Embrafilme? — per-
guntam os seus desafetos. Um deles, o

cineasta paulistano Carlos -Reichen-’

bach, reclama: “Eles ndo pagam os
prémios adicionais hd nove meses. E
com esse prémio que 0s pequenos e
médios produtores salvam a pele”. E
ha os que nido-compreenderam o sen-
tido da politica de distribui¢do nortea-
da por Gustavo Dahl. Segundo levan-
tamento de Carlos Maximiano Motta,
critico de O Estado de S. Paulo, os
paulistas ainda nao assistiram a 18
produgdes nacionais ja exibidas no
Rio, nos ultimos dois anos, algumas

. até prestigiadas pela critica, como

Mar de Rosas, Ladrées de Cinema e
- Gordos e Magros. “A ameaga”, afirma
Motta, “ndo ¢ mais filme estrangeiro,
€, sim, as grandes produgdes”.

A turma do udigrudi permanece im-
paciente. Sente-se marginalizada,
agora mais do que nunca, e receia
que o nouveaurichismo em voga no
cinema brasileiro lhe roube até o es-
paco de consolagdo que, ora e vez,
sobra para as suas estripulias, na colu-
na do Z6zimo, no JB. Pois nem todos
os marginais pretendem ir a Canossa,
como Neville I’ Almeida, o udigrudi de.
luxe. Dahl quer consola-los com seu
pragmatismo: “Faltam cinemas de
arte para exibirmos filmes de empe-
nho cultural. A Franga é um pais de

cinéfilos, o Brasil, ndo. Mais cedo do
que se espera resolveremos este
problema, arrendando salas para re-
forma-las, diminui-las e classifica-las”.
E até 14, o que fardo os autores de fil-
mes de “empenho cultural”?

Receita de Dahl: “A saida é a TV.
A televisdo ¢ o veiculo mais adequado
para a experimentacdo”. Das duas,
uma: ou Dahl ndo acompanha o que
se passa na televisao ou nunca viu um
filme de Julio Bressane. “Nio se es-
pante” — ressalva, de pronto — *“nos
temos uma visdo errada de televisdo;
uma visdo distorcida pela macrocefa-
lia da TV Globo”.

Dahl acaba de vender o peixe dos
seriados para a TV que a Embrafilme
estd patrocinando, com um capital
inicial de Cr$ 30 milhdes, fornecido
pela Caixa Econdmica Federal. “Va-
mos cair no Kojak tupiniquim”,
ameaca Glauber.

Radicalismos. Nos bares de Ipanema,
onde os destinos do Cinema Novo ja
foram um dia tragados, uma nova ge-
ragdo, azinhavrada pelo radicalismo
de 68, os discute agora em termos
nada amistosos. Considera em geral
falidas todas as propostas culturais
dos cineastas que, na década passada,
advogavam um cinema livre e atento
as grandes contradi¢des politicas e so-
ciais da sociedade brasileira. Os ta-
puias viraram tupis e estariam se locu-
pletando, incrustados no aparelho de
Estado. Infiltragdo ou adesao? Sacrifi-
cio ou mordomia?

Paulo Chaves Fernandes, critico do
jornal alternativo O Beijo, faz um
diagnostico devastador: “O radicalis-
mo liberal (o que ndo quer dizer revo-
lucionario, obviamente) dos cineastas
‘contestadores’ dos anos 60 perdeu a
viruléncia, adaptou-se a nova conjun-
tura e vem dando a sua generosa con-
tribuicdo cortesd a nossa oligarquia
em crise. Além da conquista do mer-
cado, a palavra de ordem no meio ci-
nematografico ¢ a ‘luta pela volta as
raizes nacionais’, capturar o ‘popular’,
0 ‘genuinamente brasileiro’. Com es-
sas denominagdes, amplas e abstratas,
procura-se a homogeneizagao de inte-
resses, que devem ser comuns a todas
as classes. Os filmes sdo eximidos de
qualquer responsabilidade de coopta-
¢do com o atual regime, porque abri-
gam-se na boa consciéncia de um sa-
ber artistico e antropologico ‘isento’ .

Mas, enquanto. venta, molha-se a
vela e soltam-se fogos de artificio. Na
semana retrasada, foi em Paris, onde
com sua mostra retrospectiva e pro-
mocional — a ser levada até Berlim,
Lausanne, Lisboa e Tunis — a Embra-
filme tentou reatar uma antiga e ami-
géavel convivéncia, hd muito deterio-
rada, entre os nossos filmes e o mer-
cado europeu. E que atraiu mais cu-
riosos do que esperavam os seus orga-
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nizadores, e sobretudo alguns circuns-
tantes acostumados a volubilidade da
critica francesa, como Carlos Diegues
€ Joaquim Pedro de Andrade. Ao sul,
Cannes enfunava mais um festival.
No pacote que a duras penas con-
seguimos embalar de acordo com o
bon-gout festivalesco, Coronel Delmiro
Gouveia, de Geraldo Sarno, foi o mais
festejado. Embora alguns o conside-
rem demasiado frio e lastimem que o
autor tenha acoplado ao final um dis-
curso politico redundante, ¢ impres-
sdo corrente na confraria cinemato-
grafica que, na temporada vindoura,
o filme de Sarno s6 terd em Tudo
Bem, de Arnaldo Jabor, um sério rival
na colheita de admiradores.
RS KRR WU S S

{ Dende e bumbum. Da Croisette, o i

n"cn’tico José Carlos Avellar deu a en-

ria provocado um ininterrupto boce-
{1Jo. Mas estariam mesmo podres todas

Miguel Littin, Rainer Werner Fass-
binder, Ermano Olmi, Naguisa Oshi-
ma e Paul Mazursky? “O Avellar é
muito generoso com o cinema brasi-
leiro” — pondera um funciondrio da
Embrafilme, que, ao contrario dos
seus patroes, ndo esconde suas prefe-
réncias por filmes nativos de talhe udi-
grudi. Ainda nio se recuperou da irri-
tacdo que lhe provocou a proibicio
pela censura de Crénica de um Indus-
trial, de Luis Rosemberg Filho. “Seria
0 nosso candidato a Palma de Ouro,
escolhido pelos franceses. Agora nio
pode ser visto nem aqui no Brasil.”

Mas Cannes, pondero, nio ¢ tudo.
“Até a hora de sermos recusados pela
comissdo de selecdo, € tudo, sim” —
retruca o meu interlocutor. “Depois
das recusas, o pessoal daqui comeca a

‘tender aos leitores do Jornal do Brasil |
que, se ndo fosse a presenca de Coro- |
nel Delmiro Gouveia, o festival lhe te- |

“as uvas de Carlos Saura, Louis Malle, |

JB

Dabhl:

depreciar o festival. Todo ano ¢ a
mesma coisa.” Este ano, Roberto Fa-
rias ndo fez por menos: “O nosso
complexo de colonizado € que nos faz
dar tanta importdncia & Palma de Ou-
ro”.

Mas, se a Palma viesse, haveria fes-
ta no arraial. Pois ndo ¢ de hoje que o
sonho, muito natural alids, do cinema
brasileiro € cintilar como Pelé ¢ Mdr-
cia Haydée. Com este propdsito alu-
gou-se, hd dois meses, em Nova York,
o Cinema Paris, onde se introduziu a
platéia americana o dendé de Jorge
Amado e o0 bumbum de Sonia Braga.
“‘Dona Flor and Her Two Husbands’ is
a flesta of a film”, exultou o critico
Thomas Quinn Curtis. “Encantador”,
escreveu Leo Lerman, na revista Vo-
gue. Também apreciaram a exotica
iguaria os criticos William Wolf, Ju-
dith Crist ¢ Rex Reed, o segundo time
da critica didria nova-iorquina.

Os criticos do primeiro time esno-
baram. Pauline Kael e Penelope
Gilliat, que se revezam na revista The
New Yorker, passaram ao largo. Molly
Haskell, da revista New York, tratou-o
com desdém. Andrew Sarris, do jor-

experimentacédo é na TV"

A Dama do Lotacdo: caminho aberto para a hollywoodizacéo

T 50
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nal The Village Voice, limitou-se a elo-
giar Sénia Braga, mas s6 do queixo
para baixo. Richard Corliss, da revista
New Times, descartou-o como “uma
piada esticada”, com “pouca nogio
de estilo, ritmo e mood”. Quem se im-
porta com a opinido dos criticos?
Todo mundo, menos o grande publi-
co. O antincio de Dona Flor nos jor-
nais americano ostenta, com orgulho,
sete elogios da critica local.

Totalitarios? Até entre nds costuma-
se atribuir aos confetes da critica fa-
culdades miraculosas. Quando néo
ajudam a vender um filme, servem
para inflar o ego de seus autores. Os
responsaveis por A Dama do Lotacdo,
aos quais deveria bastar o tilintar in-
cessante de sua caixa registradora,
agastaram-se¢ com o fato de o bone-
quinho de O Globo ter puxado um so-
lene ronco durante o filme. O critico
José Carlos Monteiro, que houve por
bem tratd-lo como uma pornochan-
chada que acertou na Loteria Esporti-
va, admite que sua primeira inten¢io
foi convocar de todos os bonequinhos
a sua disposi¢io o mais insolente:
aquele que se levanta e, sem pedir
desculpas, vai embora no meio da ses-
sdo.

Numa performance mais melancoli-
ca do que sua adesdo ao pornd-
margarina, Neville d’Almeida, o dire-
tor de A Dama do Lotagdo, xingou os
criticos de totalitdrios, num programa:
de televisdo. Ao menos foi claro e su-
cinto, virtudes de que mais carece ao
arrumar no papel suas idéias o cineas-
ta Sérgio Santeiro, templario epistolar
do cinema brasileiro, que da secio de
cartas do Jornal do Brasil se serve com
freqiiéncia para tentar nos convencer
de que os nossos filmes, sem excegdo,
sdo otimos e injustigados, e idiotas to-
dos aqueles que pensam em contra-
rio,

Seria Glauber um idiota? Sua opi-
nido a respeito das ultimas safras do
cinema brasileiro causaria espécie aos
aduladores de plantdo. “A produgio
qualitativa do cinema brasileiro esta
em crise. A estrutura bésica de nossa
industria cinematografica encontra-se
praticamente consolidada. Pela pri-
meira vez, em muitos anos, podemos
dizer que contamos com uma indus-
tria em desenvolvimento. Cadé a criti-
ca para acompanhar esse desenvolvi-
mento? Antigamente nos tinhamos
critica, mas ndo tinhamos cinema.
Hoje temos cinema, mas nio temos
critica. O artista de cinema de hoje
ndo tem a cultura cinematografica
dos criticos de ontem. Por isso, os fil-
mes sdo ruins. SA0 poucos, trés ou
quatro no maximo, os criticos sérios e
capazes atualmente em atividade no
.pais. E mesmo alguns desses sdo pa-
ternalistas em relacdo aos filmes bra-
sileiros.”
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Emediato: a precocidade é tudo?
mas, no fundo, com uma “mensa-
gem” carregada de narcisismo, facil-
mente absorvida pelo Sistema.

Mas o livro ndo ganhou o Prémio
de Belo Horizonte, sem o autor levar
o dinheiro, por culpa de certas autori-
dades mineiras? Verdade: e se ganhou
e ndo levou, ressalte-se a arbitrarieda-
de da prefeitura de BH, o que nio sig-
nifica dizer que, por causa disso, o Ii-
vro seja de importancia indiscutivel
(testado em outros dois concursos, o
Prémio Remington, do ano passado, e
o Casa de Las Americas, de Cuba,
passou em brancas nuvens).

Shirley Temple. H4 alguns contos nes-
te A Rebelido dos Mortos que mere-
cem atencdo. No geral, houve pressa
do autor em publicé-los: na realidade,
de trés livros j4 editados, ele poderia
ter feito uma selecio mais rigorosa,
publicando menos e mais substancio-
sos, substantivos livros. De adjetivos o
estilo de Emediato estd cheio. E ver-
dade que o autor tem a fluéncia (faci-
lidade) para escrever — o que ¢ tam-
bém sua faca de dois gumes: se por
um lado ele envolve o leitor menos
exigente, por outro poderia dizer a
mesma coisa de forma mais-contida,
com um texto menos palavroso.

Espécie de Shirley Temple da auto-
denominada Novissima Literatura
Brasileira, Luis Fernando Emediato —
com a gratuidade de elogio 4 sua volta
€ mesmo com a abertura (lenta € gra-
dual?) de quem vem encontrando
publicacio — corre o risco de se jogar
no po¢o da autodestruigéo (literaria).
Se continuar assim, os mortos nio
irdo se rebelar nunca. Pelo contrario,
descansardo em paz — apesar de se fa-
zer muito barulho em volta.
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Manuel Nascimento

E Adonias ainda
sabe contar
uma boa histdria

FORA DA PISTA, de Adonias Filho; Civilizacdo
Brasileira; 100 péginas; 60 cruzeiros.

Tente aplicar um teste de identificacio
de autor a um grupo habituado 3 lei-
tura da moderna ficcdo brasileira. A
grande maioria, com absoluta certeza,
dird que o autor de Fora da Pista é um
estreante. E acrescentara qualificati-
Vos ao novo talento emergente. Re-
sultado do teste: todos reprovados.
Pois Fora da Pista é o0 mais recente
trabalho do consagrado romancista
Adonias Filho.

Simples: Adonias Filho abandona
nesta obra toda a densidade dramati-
ca caracteristica de seus trabalhos an-
teriores (Servos da Morte, Memorias de
Ldzaio, Corpo Vivo e da ndo muito re-
cente novela As Velhas). Para refor-
car, as personagens de Fora da Pista
diferem, principalmente. na sua cons-
trucdo psicologica, do que poderia-
mos chamar de “tipologia do meio
ambiente”, trago marcante em todos
Os romances e novelas de Adonias Fi-
lho. Assim, ao invés de homens rudes
e de mulheres autoritarias, do Sul da
Bahia, surgem um bondoso velho e
um valente garoto, numa aventura
marcada pelo desaparecimento de
um caminhgo.

Sabedoria. Trata-se de uma historia
com sabor juvenil. Uma histéria escri-
ta de avo para neto, a demonstrar niti-
damente a “juventude interior” exis-

ntonio ndr ril Press
Antoni Adade/Abll

tente em Adonias Filho, e a provar
que tempo e experiéncia, para os
espiritos hicidos, ndo é prenuncio de
acaso. Esta nova obra de Adonias Fi-
lho deve ser olhada como o trabalho
de um intelectual ligado ao dia-a-dia
do nosso tempo. Um intelectual que
ndo se encastelou na gloria j& alcanca-
da e que procura extravasar seu ta-
lento, demonstrando atualizagdo e,
por conseguinte, sabedoria.

Tudo comega quando um velho,
viuvo, aos 75 anos de idade, resolve
deixar de ser um peso morto para sua
familia e decide comprar um cami-
nhéo. O caminhdo passard a ser a sua
casa. A casa de verdade serd vendida
para a compra do veiculo. A boléia
serd a “sala” da sua nova casa. A de-
cisdo, tomada e executada, traz
sobressaltos 4 sua tnica filha, que,
néo conseguindo dissuadi-lo, destaca,
por seguranga, seu filho mais velho,
um jovem de 16 anos, para acompa-
nhar o velho. Assim, avo e neto saem
de Inema, no Sul da Bahia, em dire-
¢do ao Rio de Janeiro. Comega ai o
périplo de Zeferino Aguiar e o jovem
Beto Guriata.

Futuro. Ainda no interior da Bahia,
em Porto Seguro, o caminhio de Ze-
ferino ¢ seqliestrado. Ao volante, o
proprio € mais um comerciante de
Salvador que fretara o caminhio para
levar sua filha acidentada 2 capital.
Passados vérios dias, mesmo mobil-
zada toda a policia da regido, nio se
obtém nada de concreto sobre o desa-
parecimento do caminhio. O valente
neto ndo aceitava que um caminhio
pudesse sumir como por encanto. E,
além do mais, ndo acreditava na mor-
te de seu avo. Resolve, entdo, tomar
para si a solu¢do do mistério, conse-
guindo desvenda-lo.

No final, o velho Zeferino quer
vender o caminhdo e reaver a casa.
Consegue os dois. S6 que o caminhio
acaba em poder de neto. E bastante
evidente a mensagem colocada por
Adonias Filho. Aos mais velhos cabe
transmitir sua experiéncia e conheci-
mentos aos jovens, pois a eles o futuro
pertence.
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A Queda: com bom publico na Zona Sul, sucesso garantido na Zona Norte

Estilo MDB. Carlos Diegues, justica
se faga, ja dizia mais ou menos a mes-
ma coisa meses antes de submeter
Chuvas de Verdo ao veredicto da criti-
ca. Lembro-me de ter-lhe perguntado
se ndo temia que a critica resolvesse
deixar de ser paternalista justamente
na estréia de Chuvas de Verdo. Ele sor-
riu e disse que ndo. Chuvas de Verdo
teve um dos dossi€s criticos mais una-
nimes dos ultimos tempos.

Gustavo Dahl ¢ da mesma opinido.
**O debate critico da grande crise cul-
tural que atravessamos ainda nio foi
aberto. Ficar culpando somente a
censura ¢ a exiguidade do mercado
exibidor ¢ falso, é enganador. Precisa-
mos aprofundar o debate, discutir
mais, falar mais do cinema, levantar
questOes estéticas, como antigamente
se fazia. Precisamos despertar em to-
dos a velha alma cinéfila dos anos 50 e
comeco dos anos 60. Precisamos res-
taurar o prazer de ver filmes e o pen-
samento cinematografico que havia
entre nos e morreu.” E, com ar tristo-
nho, lamenta que a figura do fi tenha
ressuscitado no mundo inteiro, recen-
temente, menos no Brasil. No fundo
dos seus olhos tenho a impressdo de
ver holofotes inddceis, com o prefixo
da 20th Century Fox.

Quem diria que, uma vez na vida,
Glauber Rocha, Carlos Diegues, Gus-
tavo Dahl e Telmo Martino, o corro-
8ivo critico de artes e espetdculos que
deles tanto debocha no Jornal da Tar-
de, acabariam no mesmo barco? Ha
dias, em sua coluna, Martino sugeriu
que, em face do triunfalismo desen-
volvimentista do cinema brasileiro, os
criticos passassem a canalizar seu al-
truismo para a defesa do espectador,
esse indefeso. Isso talvez seja possivel
somente até o principio do ano que
vem, em vista da crise que os aruspi-
ces da Cinelandia e da rua do Triunfo,
apoés examinarem as visceras do re-
cém-assinado decreto de regulamen-
tacdo da profissio do ator, prenun-
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Cacé Diegues: a critica, bem . . .

ciam para daqui a oito meses.

Nélson Pereira dos Santos, um dos
entusiastas do decreto, espanta o0 mau
agouro: “Dizer que por culpa da tio
esperada e legitima profissionaliza¢io
dos atores e dos técnicos enfrentare-
mos um colapso da industria cinema-
tografica é asneira”. Glauber concor-
da. Leon Hiszman, também. Miguel
Borges, ndo. Paulo Porto e Luis Car-
los Barreto, tampouco. Ninguém se
entende no cinema brasileiro. Q
MDB fez escola.

(1) “O cinema virou politico agora.”

(2) Carlos Diegues, autor, posteriormente, de A
Grande Cidade, Os Herdeiros, Joana, a Francesa,
Xica da Silva e Chuvas de Verdo.

(3) O Teatro Brasileiro de Comédia, empreendimen-
to milionério de Franco Zampari, no final dos anos
40, com vistas a tornar “mais civilizada” a nossa ri-
balta. Zampari também patrocinou a construgdo dos
estudios da Vera Cruz.

(4) Orgédo oficial da Unido Metropolitana de Estu-
dantes, do Rio. Tinha circulacéo nacional, pois saia
aos domingos, como suplemento de O Diario de
Noticias.

(5) O Metropolitano, 3/70/62.

(6) A Queda arrecadou, em 18 dias de exibicéo, em
apenas um cinema, Cr§ 250 mil, o mesmo que, em
11 dias, em quatro salas cariocas e.fluminenses, fa-
turou Doramundo. A renda de O Jogo da Vida, exi-
bido durante 27 dias num total de seis cinemas do
Rio, chegou a Cr§ 373 mil, Chuvas de Verdo, que
estreou em oito salas a 24 de abril e ainda perma-
nece em cartaz em cinco, rendeu cerca de
Cr$ 2.400 milhées.

Flavio Moreira da Costa

Esses mortos
jamais
se rebelaréo

A REBELIAO DOS MORTOS, de Luis Fernan-
do Emediato; Codecri, 148 paginas; 100 cru-
zeiros.

Sabia o leitor que a literatura de Alejo
Carpentier representa ““o arcaico evo-
lucionismo ortodoxo™? Sera que al-
guém chegou a perceber que o livro
de estréia de Luis Fernando Emedia-
to, Ndo Passards o Jorddo, comoveu
*“os sedimentos da consciéncia nacio-
nal”? Que uma leve autocritica que o
autor faz de seus livros “conjecturam
a suspeita de uma inédita teoria litera-
ria na obra mais amadurecida do au-
tor” — obra, alids, ainda nio escrita?

Estas e outras sandices estdo na in-
troducdo obscura e obscurizante de
(quem €?) Ruben Elias, com o titulo
pretensioso de “Literatura e Politica
na Obra de Emediato”. Conseguindo
ultrapassar este “intreito”, o leitor vaj
ter, sc ndo quiser passar diretamente
para o livro, de ler “Instrugdio para
Leitura”, onde, agora, o préprio autor
tenta-se novamente segurar na manga
do possivel leitor, acompanhando-o e
orientando-o na leitura. Introdugio
onde se léem.preciosidades filosoficas
como estas: “Valera a pena transpor o
umbral da vida, como um longo
aprendizado que termina, inexoravel-
mente, num mesmo ponto final, a
morte?”

Uma problemética *“existencial”,
portanto, bastante comum h4 uns vin-
te, trinta anos. O autor chega a afir-
mar, citando o “prestigiado” filésofo
hindu Pahalavi: “Eu sou o que sou”
(coitados dos pré-socraticos). Para
concluir: “E vocé, leitor, quem ¢?”
Nada, possivelmente — é o que ele pa-
rece insinuar.

Narcisismo. Passadas estas duas intro-
dugdes, que no fundo s6 prejudicam o
proprio autor, devido & sua conotagio
provinciana e autocomplacente; che-
gamos ao livro. Se alguns destes con-
tos estdo falando coisas importantes,
mesmo em termos de denuncia,
véem-se, no todo, prejudicados pela
inten¢do deliberada de ser rebelde
(revolucionario?), mesmo que o autor
confunda as vezes rebelido com sim-
ples mau humor. Uma literatura (nes-
te nivel) existencial travestida de poli-
tica; uma retérica “de esquerda”,
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