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espera por ti, psicografado pelo médium Waldo Vieira
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0O ULTIMO ROMANCE DE BALZAC

SINOPSE

Em 1965, Waldo Vieira, médico, médium espirita que trabalhava
proximo a Chico Xavier, psicografa o romance Cristo espera por ti, ditado
pelo espirito do escritor francés Honoré de Balzac,.

Muitos anos depois, o livro cai nas maos do psicologo Osmar Ramos
Filho recém chegado da Universidade Louvain, Bélgica, que lhe dedica 10
anos de estudos, ao final dos quais escreve e publica um livro com o resultado
de suas pesquisas: O Avesso de um Balzac Contempordneo — Arqueologia de
um Pasticho (Publica¢des Lachatre, 1994, 594 paginas).

O documentario, que desejamos realizar baseando-se nas pesquisas de
Osmar Ramos sobre o livro psicografado e nas relagdes "arqueologicas” que
este livro estabelece com a obra do autor de 4 Comédia Humana,
especialmente com o romance La Peau de Chagrin (A Pele de Onagro),
pretende:

1. Aproximar-se desse espantoso e insuspeitado mundo de investigacdo
do conhecimento e de criagdo que € o da psique aliada "as crencgas espiritas
e/ou para normais, ¢ que, no Brasil, ttm um enorme ptblico de crentes
consumidores;

2. Expor os diversos niveis de leitura e criagdo: do livro psicografado
como uma primeira leitura e recriagdo da obra de Balzac, da pesquisa do
psicélogo como uma leitura do pasticho e uma releitura e reinterpretagdo da
obra de Balzac, do préprio filme documentario como mais uma aproximacéo a
esse jogo de espelhos e imagens que se superpdem, até o proprio processo de
criagdo de Balzac, que ele proprio busca compreender € expressar em diversos
textos, maravilhado e perplexo com o que contem de itracional, de magico, de
inexplicavel.

Seria possivel a um psicologo brasileiro, ndo especialista em literatura,
a partir do estudo de um pasticho escrito ou ditado a um médium, desvendar e
revelar aspectos insuspeitados na obra de um dos escritores mais estudados da
historia da literatura universal? Formular uma interpretacdo critica
inteiramente original de 4 Pele de Onagro, um dos mais famosos romances do
autor de A Comédia Humana, a partir de informagdes que colhe no pasticho?

Quem ¢ esse médium que dialoga com espiritos de grandes criadores? —
De qué maneira o espirito do célebre escritor lhe ditou a obra psicografada?



Em meio a4 enorme massa de referéncias e relagdes que Osmar Ramos
Filho estabelece entre o livro psicografado e a obra de Balzac, ele destaca, no
livto meditinico, uma referéncia ao pintor holandés do século XVII, Paul
Potter, € uma descri¢do de paisagem que o pesquisador identifica com um de
seus quadros. A partir desse dado e das pesquisas que realiza levanta uma
interpretagfio absolutamente original do romance 4 Pele de Onagro, nunca
antes sequer aventada por nenhum dos iniimeros estudiosos da vastissima obra
critica que existe sobre Balzac. Assim pois, o Capitulo VII do livro de Osmar
Ramos Filho, que trata desse assunto, informara o nicleo central do tema do
documentario.

Valendo-se do vasto material iconografico que existe sobre Balzac, dos
textos em que ele, Honoré de Balzac, busca expor e analisar o seu processo
artistico de criagdo, da iconografia de vida e obra de Paul Potter,
especialmente do quadro La Ferme, de trechos de filmes que adaptaram o
romance A Pele de Onagro (existem 6 adaptagdes do periodo mudo e 3 do
sonoro), documentando situagdes e locais em Carcassone onde se passam 0s

atos narrados no romance psicografado, filmando entrevistas com Waldo
Vieira e Osmar Ramos Filho e com apoio nas pesquisas realizadas por este
ultimo esperamos expor e analisar o processo de criagdo do escritor francés
Honoré de Balzac, a partir de um ponto de vista bastante incomum e original.

Fim Sinopse
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0O ULTIMO ROMANCE DE BALZAC

Justificativa com abordagem do tema

Livros psicografados, ditados por escritores falecidos ou mesmo por
mortais comuns desencarnados, tém um grande publico leitor no Brasil. O
interesse por uma outra vida, acumulada em geragdes de seres humanos que ja
viveram na terra ou projetada num futuro que pode vir a caber a cada um de
nos, é crescente junto ao publico e, cada vez mais, provoca o interesse dos
meios de comunicagdo e informagdo. Esse interesse, além da publicagdo de
relatos moralizantes sobre a vida apds a morte, da publicacdo de romances €
poesias, se manifesta em pegas teatrais, novelas de televisdo e outras criagdes
artisticas como a pintura.

Nio tivesse Waldo Vieira psicografado a obra escrita por Balzac,
apenas o singular Centro de Estudos da Conscienciologia que fundou em Foz
do Iguagu, com o Holociclo e 16 Laboratorios Técnicos de Auto-pesquisa
Consciencial, com a finalidade de dar nascimento 'a nova ciéncia da
Conscienciologia, seria tema de grande interesse para um filme documentario.

Balzac & hoje um dos escritores universais mais estudados, ao lado de
Dante, Shakespeare e Goethe.

Considerado o fundador do Realismo na literatura moderna, um dos
criadores da forma do romance como ficou consagrada no século XIX, “nas
95 obras que compdem A Comédia Humana procurou retratar todos os niveis
da sociedade francesa da época, em particular a florescente burguesia” (Cf.
Grande Enciclopédia Larousse Cultural).

Paulo Ronai, o maior especialista no Brasil da obra de Balzac e
responsavel entre nés pela edi¢do de A Comédia Humana (Editora Globo, 17
volumes), afirma:

“Sobre a ilimitada audacia das ambigdes literarias de
Balzac ndo pode haver davida, pois foi ele mesmo quem
proclamou querer realizar com a pena o que Napoledo realizara
com a espada. Compreendera que o romance podia e devia ser
mais do que um género de diversdo: considerava-o antes um
estudo parecido com o do historiégrafo. Para ele o romancista era
o historiador dos costumes de sua época”.

Sem duvida o fato que desencadeou o nascimento deste projeto de filme
documentério foi o conhecimento da pesquisa do psicélogo Osmar Ramos



Filho sobre a obra psicografada de Waldo Vieira, Cristo Espera por ti, cuja 9°
edicdo, de 1995, alcangava o 49° milheiro.

Sobre a obra de Osmar Ramos Filho, O Avesso de um Balzac
Contempordneo - arqueologia de um pasticho, Paulo Rénai escreveu-lhe:

“Outro fendmeno n3o menos surpreendente € 0
extraordindrio conhecimento que o Senhor possui da obra de
Balzac. Olhe, eu cheguei a conhecer na Franga alguns dos
maiores balzaquistas, entre eles meus mestres Marcel Bouteron,
organizador da primeira edi¢do Pléiade da Comédia Humana e o
Prof. Fernand Baldensperger, da Sorbona, autor de Orientations
Etrangéres chez Honoré de Balzac, mas nenhum deles estava
mais versado do que o Senhor nesse vasto mundo ficticio. O
esforco que lhe possibilitou chegar a grau semelhante de
especializagdo € merecedor de admiragdo.”

Na pesquisa "arqueoldgica" empreendida sobre a obra psicografada,
Osmar Ramos estudou fatos e referéncias que abrangiam disciplinas
aparentemente desconexas enire si, como viticultura, medicina, historia,
musica, geografia, vestudrio, etc. € que se mostraram inteiramente verificaveis
e identificaveis com a obra de Balzac. Mas ndo apenas fatos e informagdes
eram verificiveis e congruentes como foi possivel aproximar, no que diz
respeito ao estilo e “a estrutura narrativa, cacoetes e idiossincrasias proprias do
autor de 4 Comédia Humana.

Mas logo, para além da busca dessa possivel autenticidade do livro
meditinico, o que resulta da pesquisa, de uma maneira inteiramente original e
insuspeitada, por uma inversdo de 4ngulo e ponto de vista, € que ele, o livro
psicografado, passa a fornecer elementos inéditos para uma nova interpretagdo
da obra e do processo de criagio do romancista Honor¢ de Balzac.

O ponto crucial do livro pesquisa de Osmar, e que vamos tomar como
nicleo central do tema do filme documentario, ¢ o capitulo VII, Um
Contrabando Literario. Ai, a partir de uma citagdo que € feita na obra
meditinica a Paul Potter (pintor holandés, 1626-1654), ¢ a partir da descri¢éo
de uma paisagem campestre, 0 pesquisador inicia uma busca que o levara a
uma interpretagdo absolutamente original do romance A4 Pele de Onagro.

Primeiramente identifica a paisagem descrita com o quadro La ferme ou
La vache que pisse, do pintor holandés Paul Potter (vide copia xerox neste
projeto). Em seguida vai em busca de como Balzac, em vida, poderia ter
entrado em contacto com a referida tela. Assim traga o caminho percorrido
pelo quadro até ser adquirido, em 1815, pelo Imperador Alexandre da Russia e



ser depositado na Galeria Imperial do Ermitage, em Sdo Petersburgo. Balzac
pode ter visto o original quando ali chegou em 17 de julho de 1843 ¢
permaneceu por dez semanas. Identifica também a acqua-tinta de Kuntz,
inspirada na tela de Paul Potter e realizada em 1799, que poderia ser
conhecida de Balzac. Busca na Comédia Humana (Ursula Mirouét, 1842)
trecho em que Balzac cita o pintor ¢ que poderia ter inspirado a obra
psicografada:

“Ouvia no Vale do Loing, onde ressoavam os ruidos da estrada
repercutidos pela colina, o tropel de seus proprios cavalos, e 0s
estalos de chicote de seus postilhdes. Ndo ¢é preciso ser mesmo
um chefe de posta para impacientar-se diante de um prado onde
erravam animais como os que pinta Paul Potter, sob um céu de
Rafael, sobre um canal sombreado de arvores a maneira de
Hobbema?”

Nio existem mais que duas outras citagdes a Potter em toda A Comédia
Humana.

Pois bem, 2 medida que Osmar Ramos Filho aprofunda-se no estudo de
Potter comega a levantar questdes que invertem totalmente o sentido da
pesquisa que vinha sendo realizada: em vez do livrco_mediunico buscar
autenticacdo na obra balzaquiana era, agora, o texto psicografado, a partir da
citacio de Potter e em decorréncia da pesquisa desenvolvida, que abria a
possibilidade de uma interpretacdo inteiramente inédita da obra de Balzac,
especialmente do romance 4 Pele de Onagro.

S3o conhecidos, e identificados pela critica especializada, os elementos
autobiograficos que Balzac transfere para Rafael de Valentin, a personagem
tragica central de 4 Pele de Onagro. O autor da pesquisa, no entanto,
estimulado pelo texto psicografado, comparando e relacionando o romance de
Balzac com os quadros citados e com dados biograficos de Potter, encontra
elementos que lhe permitem demonstrar como Rafael de Valentin € o duplo de
Potter, e este portanto um alter ego do préprio Balzac; como a historia da tela
La Ferme, histéria infeliz para Potter, explica no plano simbélico a estrutura
do romance ¢ o comportamento de suas principais personagens (além de
Rafael, Fedora, Paulina e o antiquario); €, por fim, como simbolo da Arte, €
do preco que o artista paga por sua realizagao, a tela de Potter se transfigura
no romance de Balzac na prépria pele maldita do onagro.

Fim.



0 ULTIMO ROMANCE DE BALZAC

Argumento

“Ma seule ambition a été voir. Voir,n’est-ce pas savoir?...
Oh! Savoir, jeune homme, n'est-ce pas jouir intuitivement?
N'est-ce pas découvrir la substance méme du fait et s'en
emparer essentiellement? Que reste-t-il d'une possession
matérielle? Une idée. ”

Honoré de Balzac — La peau de Chagrin.

O documentirio deve se realizar desenvolvendo ¢ entrecruzando trés
sub-temas: 1. o processo de criagiio de Balzac por ele mesmo; 2. 0 processo de
criagio de Balzac no romance 4 Pele de Onagro, La Peau de Chagrin,
segundo a pesquisa de Osmar Ramos Filho sobre romance psicografado pelo
médium Waldo Vieira; 3. a psicografia ou a questdo da criagdo através da
mediunidade e do pastiche como leitura critica da obra do autor ao qual se
refere.

1. O processo de criacdo de Balzac por ele mesmo.

A questdio do processo de criagdo e da autoria em Balzac ¢ crucial. A
vastidio e complexidade da obra que nos deixou € tal que um critico, ante a
inverossimilhanga de poder considera-la obra de um unico autor, sugere que
foi a obra que engendrou o autor.

Em uma carta a Madame Hanska, de 1834, ele projeta a dimensio da
obra que pretende realizar:

“Creio que em 1838 trés partes desta obra gigantesca estardo
sendo acabadas ao menos reunidas e serd possivel julgar o
conjunto. Os Estudos de Costumes (o titulo 4 Comédia Humana
s6 The ocorrera anos depois) representardo todos os fatos sociais,
sem que nenhuma situag¢do da vida, nem uma fisionomia, nem um
caréter de homem ou de mulher, nem uma maneira de viver, nem
uma profissdo, nem uma zona social, nem o quer que seja da
infancia, da velhice, da idade madura, da politica, da justica, da
guerra, seja esquecido.”

Para realizar essa obra td0 ambiciosa elabora um método de trabalho,
um processo, que tenta expor € explicar, por diversas vezes, em muitas
oportunidades, em prefacios, cartas, artigos para jornais ou pela fala de suas



personagens nos romances. No proprio prefacio a 1%, edigdo do romance A

Pele de Onagro, 1831, Balzac tenta explicar esse processo: “além dos talentos

de observagio e de expressdo,” diz ele,
“ocorre com o0s poetas e escritores realmente filésofos um
fendmeno inexplicavel e desconhecido que a ciéncia dificilmente
pode justificar. E uma espécie de segundo olhar que lhes permite
adivinhar a verdade em todas as situacdes possiveis; ou, melhor
ainda, uma espécie de faculdade de transportar-se para onde
devem ou querem estar. Eles inventam o verdadeiro por analogia,
ou véem o objeto a ser descrito, seja porque o objeto vem a cles,
seja porque eles vdo até objeto”.

Nesse mesmo prefacio ele explica a peculiaridade desse olhar de artista:

«_. Ele é obrigado a ter em si ndo sei que espécie de espelho
concéntrico, onde, seguindo sua fantasia, o universo vem se
refletir.”

Logo em seguida, Balzac ainda explica que é preciso também se
lembrar dessas impressdes,

“e reté-las em palavras apropriadas, revesti-las de imagens e lhes
comunicar o vivo das sensagdes primordiais.”

Seguramente n@o  deveriamos  supor que  este método,
predominantemente intuitivo, fosse capaz de pintar com tal precisdo e
profundidade os conflitos humanos gerados pela nascente economia
capitalista. No entanto, “4 Comédia Humana”, diz Pierre-Louis Rey, “da uma
imagem fiel desta sociedade capitalista nascente na qual a nova aristocracia (a
do dinheiro) reduz quase a nada os mais desfavorecidos.”

Estariamos entdo mais naturalmente inclinados a supor que tal
compreensdo da sociedade seria antes resultado de uma profunda vivéncia
pessoal, ou de um éarduo trabalho de pesquisa e coleta de dados.

No entanto, a despeito de seu método aparentemente inadequado, de tal
forma os romances de Balzac retratam criticamente seu tempo, que Marx e
Engels foram seus admiradores. Para Marx, a grandeza da arte de Balzac esta
“na profunda compreensdo das relagdes reais.” E Engels afirma que mais
aprendeu sobre o funcionamento da sociedade capitalista lendo Balzac do que
lendo os economistas da época. Criticos e filosofos marxistas o tinham como
grande exemplo de autor de obra realista e fiel analista da sociedade de seu
tempo. “E interessante observar”, diz Georg Lukacs, em Ensaios sobre o
Realismo, “como Balzac compreende, de maneira profunda e exata, as
conseqiiéncias humanas da evolugfio capitalista na Franga, sejam em suas
tendéncias essenciais, sejam em seus mais refinados matizes™.



No entanto, é preciso destacar em Balzac o “documentarista” da vida
social de seu tempo, do Balzac visiondrio; o retratista fiel dos habitos ¢
costumes de meio século da historia da Franga, do mistico, adepto do
“magnetismo”, que propaga em Sseus escritos o espiritualismo
swendenborguiano. E necessario identificar, a0 menos como hipdtese inicial
de trabalho, nessa dualidade, nessa maneira dual de ver e saber do mundo, o
nicleo irredutivel de sua visdo criadora. Tomaremos de Ilusdes Perdidas
(llusions Perdues), um de seus romances mais famosos, palavras de Emile
Blondet a Lucien de Rubempreé:

“Ah! Meu filho, eu te julgava mais forte! Nao, palavra de honra,
olhando tua fronte eu te dotava de uma onipoténcia semelhante a
dos grandes espiritos, todos eles assaz poderosamente
constituidos a fim de serem capazes de considerar todas as coisas
sob seu duplo aspecto. Em literatura, meu filho, todas as idéias
tém direito e avesso; ninguém pode arcar com a responsabilidade
de dizer qual o avesso. Tudo ¢ bilateral no dominio do
pensamento. As idéias sdo bindrias. Jano € o mito da critica e o
simbolo do talento.”

Ora, essas contradigdes e paradoxos entre método de criagdo e crengas,
entre obra e vida, se tornam ainda mais flagrantes quando sabemos de sua
firme convicgdo monarquista e religiosa. No prefacio de 4 Comédia Humana
Balzac nio poderia ser mais claro e explicito:

“Q cristianismo, e sobretudo o catolicismo, € um sistema
completo de repressdo das tendéncias depravadas do homem, € o
mais forte elemento da Ordem Social.”

Mais adiante :

“O pensamento, origem de todo mal e de todo bem, ndo pode ser
elaborado, dominado e orientado sendo pela religido. E a tnica
religido possivel ¢ o Cristianismo.”

E conclui:

“0 Cristianismo criou 0s povos modernos, € os conservara. Dai,

sem duvida, a necessidade do principio monarquico. O Catolicismo e a

Realeza sdo dois principios gémeos.”

Assim com suporte em textos do proprio Balzac, ilustrados por
iconografia de época, pela vasta iconografia que existe do autor, locais em que
viveu e trabalhou, objetos que lhe pertenceram, manuscritos, etc., 0
documentario desenvolvera o sub-tema 1, o processo de criacdo de Balzac por
ele mesmo.



2. o processo de criagdo de Balzac no romance 4 Pele de Onagro. (La
Peau de Chagrin), segundo a pesquisa de Osmar Ramos Filho sobre romance
psicografado pelo médium Waldo Vieira.

Eis os fatos: em 1965, o médium Waldo Vieira publica Cristo Espera
por Ti, romance do espirito de Honoré de Balzac (325 péaginas, 15.200
exemplares), cuja histéria se passa entre 1800 e 1827, em Carcassone, Franga.

Em maio de 1983, egresso da Universidade de Louvain, Bélgica, onde
por quatro anos fez especializagdo em Psicologia Clinica, Osmar Ramos Filho
acompanhando uma amiga a um centro espirita é presenteado com um volume
do romance. Movido de inicio pela curiosidade ("Como se haveria um
médium na ousadia de realizar um pasticho de 325 péginas de uma obra tao
vasta e de estrutura tdo complexa como a de Balzac?"), logo comegou a
constatar "que o texto, em lugar de se exaurir, passava a exibir uma leitura,
que diriamos, inscrita em um seu inconsciente". Comegou a surgir, a partir de
suas primeiras indagagdes, uma espécie de autoria fossil, "localizada para
além daquela outra, que acreditavamos tdo somente responsavel por um
pasticho." Ao final de 10 anos de leituras e pesquisas, Osmar Ramos Filho
escreve O Avesso de um Balzac Contempordneo - Arqueologia de um
Pasticho, publicado em 1994 (Publicagdes Lachatre, 594 paginas, 3.000
exemplares).

Em um primeiro momento as investigagdes se dirigem em busca de uma
possivel autenticidade da obra mediunica. Pesquisa relagBes e aproximagdes
desse livro com a iménsa obra criada por Balzac. Aproximagdes de estilo; do
uso de termos e imagens na descri¢do de personagens, ambientes, paisagens; a
precisio nas descrigdes de paisagens, habitagBes, vestudrio, meios de
transporte, medicina (o protagonista do romance psicografado é médico),
alimentagfio, etc. Tudo isto ndo apenas encontra relagdes surpreendentes na
vasta obra de Balzac como resiste, nos menores- detalhes, a exaustiva
investigagio histérica que Osmar Ramos Filho realizou. Por isso,
apropriadamente, ele vai caracterizar essa sua investigagdo de arqueoldgica —
trata-se de realizar a “arqueologia de um pasticho”, como indica o sub-titulo
que Osmar da ao seu livro.

Mas logo, a partir da mengdo ao nome do pintor holandés Paul Potter, e
de uma descricdo de paisagem que lembraria um dos de seus quadros, a
investigacio ganha uma nova e inesperada dimensdo. A certa altura do
romance psicografado, o casal Barrasquié atravessa de carruagem uma
paisagem rural e o autor a descreve. Eis o trecho:

“Abre-se mais amplamente a oficina diurna. Entre os tramados
verdes das divisorias, galinhas cacarejam, grupos de bois e



ovelhas pascem, nédios, eles a mugirem de manso, elas balindo
com estridéncia, sesteando ao sol nascente, como os animais de
Paul Potter, na pastaria manchada de moitas de hastes
apendoadas. Outras vivendas aparecem. A cancela de uma casa
de pedra bate fortemente, sob a agdo dos reflexos dos cers, ventos
do Aude que sopram do norte.” _

Pois bem, a investigacio ap6s identificar a tela de Paul Potter (pintor
holandés, 1625-1654), La ferme ou La vache qui pisse, que deve ter inspirado
o texto psicografado, relaciona a vida e a obra do pintor holandés com o
romance A Pele de Onagro (La Peau de Chagrin), para sustentar que a
composi¢io do romance e as caracterizagdes das personagens estdo inspiradas
e mesmo calcadas na vida de Paul Potter e na historia desse seu quadro.

O romance 4 Pele de Onagro, de Balzac, conta a histéria de Rafael de
Valentin que, arruinado e desesperado, € salvo do suicidio por um antiquario,
que lhe oferece uma misteriosa pele de onagro. Ela se encontra na parede
oposta a um quadro que representa Jesus Cristo, pintado por Rafael Sanzio.
Trata-se de uma pele simbélica, pouco flexivel e dotada de poderes magicos,
na qual se encontra uma inscrigéo misteriosa:

SE ME POSSUIRES, TUDO POSSUIRAS. MAS
TUA VIDA ME PERTENCERA. DEUS ASSIM
O QUIS. DESEJA, E TEUS DESEJOS

SERAO SATISFEITOS. MAS REGU-
LA TEUS DESEJOS PELA TUA
VIDA. ELA ESTA AQUI A
CADA DESEJO, DECRES-
CEREI, COMO OS
TEUS DIAS. QUERES-
ME? TOMA. DEUS
TE ATENDERA.
ASSIM SEJA!

Dotada do poder de realizar todos os desejos de quem a possui, no
entanto, a cada desejo cumprido, encolhe e diminui os anos de vida do
possuidor. Seu tamanho representa a esperanga de vida daquele que aceita este
contrato. O velho e misterioso antiquario adverte ao jovem Rafacl que
QUERER e PODER levam o homem infalivelmente & morte. Somente o
SABER “coloca nossa fragil organizagdo num perpétuo estado de calma.”



“Minha tinica ambicd0”, diz o velho antiquario, “tem sido
ver. Ver ndo é saber? Oh! Saber, rapaz, ndo € gozar
intuitivamente? N&o é descobrir a substdncia mesma do
fato e apoderar-se essencialmente dele? Que € que resta de
uma posse material? Uma idéia.”

Poderiamos dizer que nossa unica ambicdo, no documentario, ¢
conseguir plasmar esse pensamento do velho antiquario que, a NOSSO Ve,
resume a 'filosofia' de Balzac, seu método de criagdo, sintetiza o nicleo
irredutivel de seu préprio de compreender e recriar o mundo em 4 Comédia
Humana.

Porém, desprezando a adverténcia do antiquério, Rafael leva a pele e
ndo resiste A tentagdo de viver segundo seus sonhos e desejos. O primeiro
desejo, logo apés sair do antiquério, € de participar de um festim. E entdo
esbarra com alguns amigos que o levam a um banquete, onde se embriaga
entre cortesds. Af conta sua propria vida a Emilio Blondet. Mocidade austera e
estudiosa, durante a qual escreveu um “Tratado da Vontade” e conheceu o
amor timido e discreto de Paulina, o qual desdenhou arrastado por violenta
paixdo por Fedora, “a mulher sem coragdo”. Antes que termine a orgia
formula desejo de riqueza e, na manhd seguinte, se v€ herdeiro de fabulosa
soma. A cada desejo alcangado, porém, a pele encolhe mais e mais e ele
definha fisicamente. Buscando a cura de uma tisica numa esta¢do termal e
respondendo a um insulto com desejo de vinganga, percebe que seu fim estd
proximo e dirige-se enfim a Paris, onde vai morrer nos bracos de Paulina.

Deste romance de Balzac, 4 Pele de Onagro, foram realizadas pelo
menos 9 (nove) versdes cinematograficas, que sio:

1909 - La peau de chagrin, Albert Capellani, Franca.

1917 - Das Spiel vom Tode, Alwin Neub, Alemanha.

1920 - Desire, the Magic Skin, George Edward Hall, Inglatetra.

1920 - Narayana, Leon Poirier, Franga (versdo modernizada).

1922 - La Peau de chagrin, Jack Warren Kerrigan, Estados Unidos.

1923 - Slave of Desire, George D. Baker, Estados Unidos.

1939 - Die Unheilmlichen Wunsche, Heinz Hilpert, Alemanha.

1943 - La peau de chagrin, Luis Bayon Herrera, Argentina.

E ainda versio televisiva, La Peau de Chagrin, TV, Franca, 1960,
disponivel na cole¢do Les Grandes Heures de la Télévision, vidéocassettes
INA.

Este ¢ o material do qual esperamos dispor para ajudar a compor 0
segundo subtema do filme documentério, expondo a tese original de Osmar
Ramos Filho.
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A critica especializada j4 identificou em Rafael de Valentin um alter
ego do proprio Balzac. Muitos sdo os momentos vividos por Balzac na sua
juventude em Paris que sio reproduzidos no romance. Ele mesmo foi autor de
um Tratado da Vontade, durante esse periodo, como Rafael no romance.

A tese central de Osmar € que “o alter ego dissimulado na personagem
Rafael poderia ter sido inspirado ao romancista pela propria documentagdo
sobre o pintor”, Paul Potter, a disposi¢do de Balzac.

Ele nos mostra entdo, em primeiro lugar, como as descrigdes que
acompanham Rafael a zona rural poderiam ter sido inspiradas por telas de
Paul Potter; em momentos mais expressivos da pesquisa, a aproximagéo pode
ser feita nos trés niveis: entre a tela de Potter, o romance de Balzac e a obra
meditnica.

As relagBes e aproximagdes se fardo sobretudo entre o romance de
Balzac, A Pele de Onagro (La peau de Chagrin), publicado em agosto de
1831, talvez A Obra-Prima Ignorada (Le chef-d’oeuvre inconnu), e alguns
quadros de Potter, como La Ferme, ja citado, La vache que se mire e La cour
des animaux pronongant la sentence de chasseur, e mais o retrato de Potter
pintado por Van der Helst.

Dados biograficos do proprio Potter eram acessiveis a Balzac, desde que
de sua biblioteca particular constavam La Vie des Peintres Flamands,
Allemands et Hollandais, de J.B. Descamps, e a Encyclopediana, ou
Dictionnaire Enciclopédique des Ana.

Sio conhecidos e identificados pela critica especializada os elementos
autobiograficos que Balzac transfere para Rafael de Valentin, a personagem
tragica central de A Pele de Onagro. O autor da pesquisa, no entanto,
estimulado pelo texto psicografado, comparando e relacionando o romance de
Balzac com os quadros citados e com dados biograficos de Potter, encontra
~elementos que lhe permitem demonstrar como Rafael de Valentin € o duplo de
Potter, e este portanto um alter ego do proprio Balzac.

Vejamos, a tela de Potter, La Ferme, doada “a Princesa de Solms ¢
colocada sobre a lareira no saldo, logo foi considerada indecente ¢ indigna de
estar ali. A devolugdo do quadro ao autor dé inicio a seu isolamento e
decadéncia.

Assim a tela La Ferme traz infelicidade para Potter, seu autor. O enredo
que se desenvolve em torno da tela e das personagens (Potter, a Princesa, etc.)
tem correspondéncia, no plano simbolico, ‘a trama do romance e ao
comportamento de suas principais personagens em torno da pele fatidica
(Rafael, Fedora, Paulina e o antiquério). E isto se da de tal forma ¢ com téo
forte paralelismo que a tela de Potter, como simbolo da Arte e do pre¢o que 0
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artista paga por sua realizagdo - idéia tdo cara a Balzac - se transfigura, no
romance de Balzac, na propria pele maldita do onagro.

3. A psicografia ou a questfio da criagdo através da mediunidade e do
pastiche como leitura critica da obra de Balzac.

O processo de realizagdo da obra psicografada € o 3° sub-tema a ser
desenvolvido. O Brasil, neste particular, parece ser bastante rico em formas
artisticas — poesia, romance ou conto € novela, pintura, etc. — em que o
médium se faz instrumento de manifestagdo do espirito. O documentario
talvez ndo deva deixar de esbocar um quadro desse universo criativo que
envolve um namero representativo de leitores e consumidores, graficas,
distribuigo, etc.

Por outro lado a questdo da obra se apossar da mente do autor &
fenémeno conhecido. N&o s3o poucos os criadores, nos diversos campos do
saber (ciéncia, artes, filosofia), que tentam explicar, ndo sem espanto ©
surpresa, essa capacidade da propria obra comandar o processo de sua criagdo.
O préprio Balzac parece ter vivido essa experiéncia. E ndo ¢ de estranhar que
possamos aproximar essa experiéncia exaltante de criagao da que experimenta
o médium espirita quando imerge em dimensdes desconhecidas da
consciéncia.

A historia da literatura também assinala as experiéncias com a escrita
automatica. Como também a questdo do pastiche, em todas as suas vertentes.

Claro que a questdo a ser desenvolvida neste tema gira em torno do
médium Waldo Vieira e do romance que psicografou de Honoré de Balzac. As
impressdes que Waldo Vieira nos transmite em entrevista, a familiaridade com
que se move nesse mundo de espiritos e a referéncia que faz 'a possessdo que
o tomou quando "escreveu" o romance meditnico seria, tudo isto, uma
experiéncia fundamentalmente diversa da que experimenta habitualmente um
escritor em sua atividade criadora? Por outro lado, também caberia
documentar material iconografico de época (época em que ocorreram os fatos
narrados no romance meditinico), e documentar a atual Carcassone, regido do
Aude, Franca. Ai, em ambientes e locagdes urbanas e rurais, ocorreram 0s
fatos narrados na ficgdo psicografada, durante as duas primeiras décadas do
século XIX. Por exemplo: registros e documentos atestariam a existéncia, ‘a
época da narrativa, dos personagens como descritos € nomeados no livro
meditnico?

A estrutura do filme constara de trés camadas, provavelmente quatro.
Como se cada uma delas correspondesse a uma voz distinta. Porém todas e



cada uma das vozes se referem ao tema central do filme documentario: o
processo de criagdo do escritor Honoré de Balzac.

Essas vozes ou camadas seriam: o proprio escritor através as muitas
revelagdes que nos deixou (em prefécios e cartas, nas intrigas e personagens
de romances e novelas, especialmente de 4 Pele de Onagro); o médium
Waldo Vieira através de sua fala ¢ do romance meditinico o qual
consideramos uma leitura, uma interpretagio de Balzac; a pesquisa do
psicélogo Osmar Ramos Filho, que ndo apenas nos revela surpreendentes
relagBes entre o romance pasticho e a vasta obra do escritor como, a partir de
indicagdes claramente expressas no primeiro, propde interpretagdo
absolutamente original do processo de criacdo de Balzac, especialmente do
seu primeiro grande romance de éxito La Peau de Chagrin.

E, por tltimo, a quarta voz seria a do préprio documentario que esta
sendo feito, pois sua realizagdo ndo apenas reune as trés outras como, na
medida mesmo em que o faz, também esta propondo mais uma leitura, mais
uma interpretagdo do processo criador do escritor Honoré de Balzac.

O documentério proposto, O ULTIMO ROMANCE DE BALZAC,
como estrutura e linguagem, se define pois por seu tema tGinico, o processo de
criagio de Balzac, e pela incorporagdo de quatro vozes ou camadas que se
entrelagam e se refletem, como espelhos emparelhados.

Fim
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Balzac, daguen'edrqm de fotdgrafo desconbecido, maip de 1842, O retrato pertencia g em-
Pregada de Balzac, Loyse Breugniot. (Musées de 1 Vitle de Paris © SPADEM 1993 )
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“Boulanger
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Acima: Balzac e Freline | lanska, caricatura de Edward Allet Ptblicada em Les Ecoles. 22
de agosto de 1839, Belzac-Séraphitus. “pm sua solidio Jorcada recebendo o consolo de
sctnter Séraphita”, L

Ao lado: O Cafs Frascati (6 esquerdea). na esquina da rue Richelien com 05 bulerares.,
Em 1839 Balzac habitava wma mansarda situada sobre o café. Gravura de Bertrand

extraida de "Histoire ef bhysiologie des boulevards de Paris” de Balzac. em Le diable 3
Paris ( 1846).
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SARUE FILMES LTDA. CURRICULUM

1. Co-produziu com Thomas Farkas os seguintes filmes documentdrios de curta
metragem:

DRAMATICA POPULAR, 1968, documentario, 16mm., P&B, curta-metragem.
VITALINO LAMPIAQ, 1969, documentario, 35mm., P&B, curta-metragem.
OS IMAGINARIOS, 1969, documentério, 16mm., P&B, curta-metragem.
JORNAL DO SERTAO, 1969, documentario, 16mm., P&B, curta-metragem.
Co-produziu com Ana Carolina o documentario de curta metragem
MONTEIRO LOBATO,1971, documentério, 35mm, color, curta-metragem.

2. A SARUE FILMES produziu os seguintes filmes de curta, média e longa
metragem:

PETROQUIMICA DA BAH IA, 1972, documentério,35mm., color, curta-metragem.

CASA GRANDE & SENZALA, 1974, documentario, 35mm., color, curta-metragem.
¢ Apresentado no XXV Festival Internacional de Cine de San Sebastian, Espanha. 1977.

SEGUNDA-FEIRA, 1974, documentario, 35mm., color, curta-metragem.

e Apresentado na Il Mostra Curta Cinema Anos 60/70, Centro Cultural Banco do Brasil,
Rio de Janeiro, 1993.

¢ Selecionado para fazer parte da série Brasiliana, série de videos distribuida pela Funarte,
Minc.

® Apresentado na Mostra O Documentdrio, organizada pelo Instituto Cultural Itan, Sio
Paulo, 1996.

ESPACO SAGRADO, 1976, documentario, 16mm., color, media-metragem.

* Apresentado no 18°. Festival dei Popoli, Florenca, Italia, 1977.

* Apresentado no Cine-Club Naciones Unidas, Santiago. Chile, 1983.

¢ Apresentado na Mostra Brasileira de Filmes e Videos da 3° Mostra Internacional do Filme
Etnografico, USP, Sdo Paulo, 26 a 30/08/1996.

IAO | 1976, documentario. 16mm., color, longa-metragem.

¢ Prémio Melhor Filme de Longa Metragem 16mm no X Festival de Brasilia do Cinema
Brasileiro, 1977.

* Selecionado para apresentagdo no Festival do Filme Documentario de Nyon, Suica. 1978,

® Selecionado para a videoteca da Biblioteca Piiblica de Informaciio do Centro Georges
Pompidou, Paris, Franca, 1978.

e Apresentado no Festival do Filme Antropélogico. Dinamarca, 1989.

* Apresentado no programa Raizes Negras, produzido pela ZDF/Arté, Alemanha,1996.



CORONEL DELMIRO GOUVEIA, 1977, longa-metragem, fic¢o, color, 35mm.

¢ Prémio Melhor Roteiro de Filme de Longa Metragem no XI Festival de Brasilia do
Cinema Brasileiro, 1978,

e Grande Prémio "Coral" do I Festival Internacional do Novo Cinema Latino-Americano,
Havana, Cuba, 1979.

e Prémio "Golfinho de Ouro", Rio de J aneiro, 1980,

e Prémio "Air France", Rio de Janeiro, 1980.

° Prémio "Sdo Sarué" da Federagio de Cine-Clubes do Estado do Rio de Janeiro, 1980.

® Apresentado nos seguintes Festivais e Mostras:

- Mostra Oficial "Un Certain Regard", Cannes, 1978:

- Sdo Francisco, EUA, 1978;

- Nova Orleans, EUA, 1978;

- Quebec, Canads, 1978;

- "Semana do Cinema Brasileiro", Maputo, Mogambique, 1978;

- Cartago, Marrocos, 1978;

- Berlim, Alemanha, 1979;

- Huelva, Espanha, 1979;

- México. 1979;

- Moscou, 1979;

- Buenos Aires, Argentina, 1979;

- Luanda, Angola, 1979;

- Guiné Bissau, 1979;

- Montevidéu, Uruguai, 1979;

- Sidney, Australia, 1979;

- Manégua, Nicaragua, 1980:

- Taskent, URSS, 1980;

- ¢ ainda Quito, Guatemala, Tegucigalpa, San José de Costa Rica, Bogota, Caracas, 1980.

* Apresentado no 1° Festival Internacional de Cinema "Imagens ¢ Memorias Operérias”,

Montreuil, Franca, 1982,

¢ Apresentado na Mostra "Aspectos do Cinema Latino-Americano”, Sulmona, Itdlia, 1987,

¢ Apresentado na retrospectiva consagrada ao Cinema Brasileiro pelo Centro Georges
Pompidou, 1987.

e Apresentado na Mostra 90 Anos do Cinema Brasileiro, Rio de Janeiro, 1988.

e Apresentado em projeciio especial no Palacio da Alvorada, a convite do Presidente Itamar
Franco em 30/01/1993. .

* Selecionado a participar da série Imagens da Historia. apresentada pela TVE-Rede Brasil e
Tv Cultura, Sao Paulo, em 1996.

* Sclcionado a participar da Mostra Cinema Novo and Beyond, realizada no MOMA, Nova
York, novembro de 1998,

PLANTAR NAS ESTRELAS, 1979, documentario, 16mm., color, curta-metragem.
EU CARREGO UM SERTAOQ DENTRO DE MIM, 1980, documentirio, P&B, 16mm.
A TERRA QUEIMA, 1984, documentério, 16mm., color, media-metragem.

 Prémio "Margarida de Prata", outorgado pela Conferéncia Nacipnal dos Bispos do Brasil.
1985.
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e Prémio Especial do Jari da XIV Jomada de Cinema da Bahia, 19835.

¢ Selecionado para apresentacio no Festival de Filmes Etnograficos e Sociologicos, Cinéma
du Réel, no Centro Georges Pompidou, Paris, F ranca, 1985,

= Apresentado na Mostra Retrospectiva "O Olhar da Igreja", Brasilia, 1994.

DEUS E UM FOGO, 1986, documentrio, 16mm., color, longa-metragem.

¢ Selecionado para apresentacio nos seguintes eventos:

- Festival Internacional do Filme Documentério, Nyon, Suica, 1987.

- F'estival Internacional de Cinema, Moscou. 1987.

- Assembléia Geral da Conferéncia Catélica Internacional de Cinema, Quito, Equador, 1988.

® Apresentado na 28", Resenha do Cinema de Documentagéio Social, Florenca, 1987,

¢ Apresentado no 1° Festival Latino-Americano de Arte e Cultura, Universidade de Brasilia,
1987.

® Apresentado na Conferéncia Internacional das Televisdes Pablicas, INPUT, Filadélfia,
Pensilvéania, EUA, 1988,

e Apresentado na Mostra Internacional de Documentérios "Le Documentaire se féte",
organizada pelo Office Internacional du Film do Canada, Montreal, 1989.

e Apresentado no Il Encontro de Cineastas Andinos, Cuzco, 1991.

. Produziu os seguintes videos:
Aeroporto Internacional do Rio de Janeiro — 1985
Capanda — 86/87
Escola Viva - 92
1Ié-Ayé — 86/87 ;
Série de 10 videos de aproximadamente 50 minutos cada sobre processo de criagfio de 12
cineastas brasileiros denominada A LINGUAGEM DO CINEMA, 1999/2.000.

® @ e ® o 2

4. Produziu o CD-ROM:

¢ “Novas Tecnologias para um Mundo de Informacio”, CD-ROM sobre a histéria do Jornal
O GLOBO, de sua fundagdio até seu novo Parque Gréfico,1998.

FIM



CURRICULUM VITAE GERALDO SARNO

1. Identificacado

Nome: Fidelis Geraldo Sarno

Nascimento: 06 de margo de 1938, Pogdes, Bahia

Filiagéo: Valentim Sarno e Maria Giusefa Grisi Sarno

Identidade: 2.368.185 IFP - RJ.

Passaporte Republica Federativa do Brasil — No. CL 000531

Enderego: Rua Sargento Joao de Farias n° 6 - Cep. 22620-160 -
Barra da Tijuca - Rio de Janeiro

Fone: (021)2491.7713 E.mail: geraldosarno@yahoo.com.br

2 — Escolaridade e titulos
1° ciclo Secundario no Ginasio de Jequié, Jequié, Bahia, 1952.
2°. ciclo Secundario, Curso Cientifico no Colégio N.S. da Vitéria (Maristas), Salvador,
Bahia, 1955.
Bacharel em Direito pela Faculdade de Direito da Universidade Federal da Bahia, 1960.
Primeiro colocado concurso publico para Oficial Judiciario do Tribunal Regional do
Trabalho da Bahia, 1961.
Doutor (Notério Saber) pela UENF, Universidade Estadual do Norte Fluminense (titulo
homologado em reuni&o do Conselho Diretor da UENF, 13/10/1994, que o indica para
ser contratado como Pesquisador Titular 1, Faixa E, Nivel 5).
Decano da Catedra de Documental da Escola Internacional de Cine e Televisdo de San
Antonio de los Bafios, Cuba, 2001 e membro de seu Conselho Reitor com Orlando
Senna, Fernando Birri e Julio Garcia Espinosa, 2002.
Diploma de admiss&o na Ordem do Mérito Cultural, na classe de Comendador, através
de Decreto do Governo Federal, de 04.11.2004, por relevantes contribuicdes “a cultura
brasileira.

3. Atividades docentes
31
Projeta e assume a direcéo do Laboratério de Pesquisa e Tecnologia da Imagem do
Centro de Ciéncias do Homem, da UENF, em outubro de 1995.
Chefe Interino do Laboratério de Pesquisa e Tecnologia da Imagem do Centro de
Ciéncias do Homem, da UENF, por ato da Presidéncia da FENORTE de 20/05/96,
publicado em 25/06/96, a frente do qual permanece até setembro de 1997.
Direcdo Geral da produgdo dos programas audio-visuais da Rede Escola, programa de
ensino a distancia da Secretaria de Ciéncia e Tecnologia do Governo do Estado do Rio
de Janeiro, abril de 1997.
Professor doutor do Curso de Comunicagao Social (Diregdo em Cinema e Video) da
Faculdade de Tecnologia e Ciéncias, Salvador, Bahia, de 05.01.2004 a 19.07.2005.
3.2 Semindarios, cursos e palestras
"Jornadas do Novo Cinema Latino-Americano”, com Julio Garcia Espinosa, Leon
Hirzsman, Edgardo Pallero e outros, de 1° a 07/11/1984, na UNAM, Cidade do México.
"Seminario sobre o Cinema Documentario" durante a Semana Cultural do Brasil, de 23 a
29/09/1986, Quito, Equador,

Curriculum: Geraldo Sarno 1



"As linguagens do Cinema e do Video" no V Encontro Nacional da Associagao Brasileira
de Video Popular, de 25 a 27/11/1988, Rio de Janeiro.

"O Documentario”, debate em torno do documentario DEUS E UM FOGO, com a
participacdo de Rogério Luz, Jetter Pereira Ramalho e Eleonora Seligman, 07/12/1988,
na Escola de Comunicagdo da UFRJ.

"Curso Basico de Video", paraa TVT, TV dos Trabalhadores, com Orlando Senna e
A. Santoro, de 02 a 06/06/1990, Sdo Paulo.

Ciclo de palestrag "Cinema em Discuseio", patrocinado pelo SESC, Servico Social do
Comeércio, de 27 a 29/10/1993, Macei6, Alagoas.

"A Producdo dos Sentidos na Linguagem Verbal e na Linguagem nao Verbal", com
Rogério Luz, Luiz Fernando Perazzo e Amir Haddad, em 02/12/1993, na Casa da
Leitura, Rio de Janeiro.

"0 Movimento Armado Indigena no México", debate em torno do documentario DEUS E
UM FOGO com Eric Nepomuceno, Newton Carlos e Orlando Senna, em 18/01/1994, no
Centro Cultural Banco do Brasil, Rio de Janeiro.

“Glauber Rocha e o Cinema Latino-Americano”, palestra proferida durante o evento UM
LEAO AQ MEIO-DIA, em 23/03/1994, no Centro Cultural Banco do Brasil, Rio de
Janeiro.

Ciclo de palestras "O Cinema e sua Linguagem: a Estética do Novo Cinema Latino-
Americano", de 23 a 27/05/1994, Faculdade de Comunicacéo da Universidade Federal da
Bahia, Salvador, Bahia.

"O Documentario: Linguagem do Video e do Cinema", palestra na Casa da Cultura Villa
Maria, Campos, Rio de Janeiro, em 15/06/1994.

Seminario Nacional "A Experiéncia do Cinema", organizado pela Secretaria Municipal de
Porto Alegre proferiu a palestra "O Cinema e a Revelagdo do Mundo”, em Porto Alegre,
16/08/1994.

Mesa redonda sobre Julio Cortazar, com Eric Nepomuceno, José Carlos Avellar e
Bella Josef, na Casa Franga Brasil, Rio de Janeiro, 23/08/1994.

Semindrio Cultura e Imprensa Alternativa nos Anos 60/70, organizado pela
Secretaria Municipal de Cultura, Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro e A
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro (PUC), realizado no auditério do
Rio Datacentro da PUC-RJ, onde debateu o tema Censura e Cultura nos Anos 70 com
Aderbal Freire Filho, Alcione Aratjo, Heloisa Buarque de Holanda, sob a
coordenagéo de Graga Salgado, em 25/08/94.

"O Cinema e sua Linguagem: A Estética do Novo Cinema Latino-Americano”, seminario
na Casa da Cultura Villa Maria, Campos, Rio de janeiro, dias 08, 09, 14 e 15/09/1994.
Palestra “A Linguagem Critica no Cinema Brasileiro a partir dos Anos 60°, durante “A
Semana de Literatura e Cinema” no Departamento de Letras e Artes da Universidade
Federal de Vigosa, Minas Gerais, em 23/09/1994.

"0 Cinema e sua Linguagem: A Estética do Novo Cinema Latino-Americano”, seminario
no Espaco Imaginario, Rio de Janeiro, dias 08, 10, 17, 18 e 19/11/1994.

Debatedor no “GT Usos da Imagem” no 18° Encontro Anual da ANPOCS (Associagao
Nacional de Pés Graduagio e Pesquisa em Ciéncias Sociais), Caxambu, Minas Gerais,
de 23 a 27/11/1994.

Depoimento na abertura do ano letivo de 1995 da Universidade Federal da Bahia, no
auditério da Reitoria, juntamente com Carlos Nelson Coutinho, Martha Overbeck, Othon
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Bastos, Muniz Sodré e Capinan, organizado pela Pro-Reitoria de Extensdo, em
06/03/1995.

Palestra sobre o Coronel Delmiro Gouveia, no “Curso Leituras e Linguagens” promovido
pelo Setor de Teorias e Praticas Pedagdgicas em Educagdo e Comunicagao — SETEPEC,
do Centro de Humanidades da Universidade Estadual do Norte Fluminense — UENF, em
maio de 1995.

Palestra no curso “Introdugdo a Linguagem Documental’, promovida pelo Setor de
Tearias e Praticas Pedagogicas em Educacdo e Comunicagdo — SETEPEC,do Centro de
Humanidades da Universidade Estadual do Norte Fluminense — UENF, em junho de
1995.

Conferéncia sobre “Deus € um Fogo” na |l Conferéncia Geral — Historia da Igreja na
América Latina e no Caribe — Balango 1945 — 1995, promovida pelo Departamento de
Teologia, Faculdade de Ciéncias Sociais, Programas de Estudos de P6s-Graduados em
Ciéncias da Religido e Instituto de Estudos Especiais da Pontificia Universidade Catélica
de Sao Paulo, em julho de 1995, com a projegdo dos filmes DEUS E UM FOGO e VIVA
CARIRI!L.

Palestra sobre o tema “O Audiovisual na Escola”, no “I Seminario LACEC/UENF -
Educagdo no 3°. Milénio”, na Universidade Estadual do Norte Fluminense, em
15/09/1995.

Palestra sobre o tema “Do antigo ao cinema novo” durante o seminario “Cinema — 100
anos em cartaz”, organizado pela Escola Técnica Estadual Jodo Barcelos Martins de
Campos dos Goitacases, em 25/10/1995.

Organizador “I Forum de reflexdo Imagem/educacdo”, no Laboratério de Pesquisa e
Tecnologia da Imagem, do Centro de Ciéncias do Homem da UENF, Campos dos
Goytacases, em fevereiro de 1996, com as participagbes de Muniz Sodré e Vera de Paula
(UFRJ), Ana Vidal e Gabriella Dias (UERJ), Ana Maria Thereza Lopes (TVE e Faculdade
da Cidade), José Carlos Avellar (Riofilme), José Renato Monteiro (Mediatech
Consultoria), Leila Abrahdo (Fundagdo Roquete Pinto), Marialva Monteiro (Cineduc,
CECIP), Maria Helena Silveira (UFRJ) e dos cineastas Zelito Viana e Roberto Mendes,
cujos textos e conclusao foram publicados no v.1Il, n.2, nova série, maio-agosto 1996, da
revista Comunicagdo & politica, do CEBELA, Centro brasileiro de estudos latino-
americanos.

Palestra sobre o tema “Viramundo — A questdo da terra”, na jornada “Conheca sua
Universidade: 1°. Encontro com a Comunidade”, organizada pela Universidade Estadual
do Norte Fluminense — UENF, em 15/08/1996.

Palestra sobre “O uso da linguagem audio visual no ensino”, no lll Encontro do CCC
(Clube de Ciéncias de Campos), da Universidade Estadual do Norte Fluminense — UENF,
em 29/10/1996.

Seminario e Mostra “Sertdo: Mito & Cinema”, realizado no Centro Cultural Banco do
Brasil, Rio de Janeiro, quando debateu o tema “Entre 0 messianismo e o cangago”, com
exibigdo do filme CORONEL DELMIRO GOUVEIA, em 25/03/1997.

Fez parte da comissdo de avaliagédo de 169 projetos do concurso de pesquisa “A industria
da cultura no Brasil’, da FUNARTE, Ministério da Cultura, em junho de 1997.

Debatedor na “1®. Semana de cinema & politica na América Latina”, organizada pelo
Centro Académico de Ciéncias Sociais do Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais da
Universidade Federal do Rio de Janeiro — UFRJ, ao lado de Jorge Duran e Silvia Oroz,
em maio de 1997.
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Conferencista no curso de extensao “Novas Perspectivas em Psiquiatria, Psicologia e
Salde Mental — Contribuicdes de Nise da Silveira”, promovido pela Coordenagao de
Integragdo Académica de Extensdo do CFCH da Universidade Federal do Rio de Janeiro
- UFRJ, de 04 a 11/1997.

Organizador e participante dos seminarios CINEMAIS, de discusséo de questdes ligadas
a linguagem audiovisual, realizados durante o Festival de Cinema de Brasilia, 1997 e
1999, a Jornada de Cinema da Bahia, 1997 e 1998, na Escola de Cinema do Instituto
Dragao do Mar, Fortaleza, 1998, no Festival Cinesul, Rio de Janeiro, 2002, 2003.
Organizador e professor do Curso O Processo de Criagdo no Documentario, na Fundigdo
Progresso, Rio de Janeiro, em 2001 e 2002.

Em agosto de 2002, participa do Seminario “Cinema & Ciéncias Sociais”, organizado pela
Linha de Pesquisa: Imagens, Narrativas e Praticas Culturais — Programa de Poés-
Graduagdo em Ciéncias Sociais - UERJ, debatendo com Sylvia Caiuby, Consuelo Lins e
Clarice Ehlers Peixoto o tema “Cinema e Ciéncias Sociais”, quando apresenta o texto “O
Olhar (documental) de Dom Quixote”, publicado no nimero 33 da Revista CINEMAIS.

No seminario “O Cinema como expressao cultural’, realizado no CCBB, Rio de Janeiro,
em maio de 2003, participa da mesa que debate o “Cinema como expressado das
identidades culturais”, com Jodo Luiz Vieira, Ricardo Elias e Lucia Murat, quando
apresenta o texto Temblor de estrellas, a ser publicado no n. 35 da Revista CINEMAIS.
Participa, como palestrante, de cursos e semindrios para formatacdo de projetos do
DOC/TV, em Salvador, Maceid, Recife e Brasilia, nos Anos de 2.005 e 2.006.

3.3 Videos e programas didéaticos

SERIE REDE ESCOLA

Diretor Geral da série Rede Escola, 60 programas para 2° grau produzidos pela
Secretaria de Estado de Ciéncia e Tecnologia do Rio de Janeiro e TVE do Rio de Janeiro.

CD-ROM - TECNOLOGIA PARA UM MUNDO DE INFORMACAO
Coordenador junto com Jorge Bodanzky de CD-ROM sobre o novo Parque Grafico do
jornal O GLOBO.

SERIE A LINGUAGEM DO CINEMA, 2000/2001.

Dirigiu e produziu a série de 10 programas, de aproximadamente 50 minutos cada, sobre
processo de criagdo de 12 cineastas brasileiros: Walter Salles e Daniela Thomas, Ana
Carolina, Ruy Guerra, Paulo Caldas e Marcelo Luna, Linduarte Noronha, Jorge Furtado,
Murilo Salles, Julio Bressane, Carlos Reichenbach e David Neves.

4, Filmografia
4.1 aprendizagem

Primeiros experimentos cinematograficos no CPC (Centro Popular de Cultura da Bahia)
com Orlando Senna e Waldemar Lima, 1962.

Assistente de cAmera no Noliciero de América Latina; assistente de fotografia de Tucho
Rodriguez em curta dirigido por Humberto Solas; assistente de dire¢cdo de La Decision,
longa metragem dirigido por José Massip, no ICAIC, Instituto Cubano de Arte y Industria
Cinematograficos,1963.
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4.2 documentarios e curtas metragens

VIRAMUNDO, 1964/65.

Prémio "Cinema Nuovo" da Critica Internacional no Festival Internacional do Filme, Rio,
1965.

Mencao Honrosa na | Semana do Cinema Brasileiro, Brasilia, 1965.

Voto de Congratulagbes da Camara Municipal de S&o Paulo: "Documentario
cinematografico de valiosa ajuda ao estudo da psicologia do povo paulistano”, 1965.
Grande Prémio no Festival Internacional do Filme, Evian, Franga, 1966, juri presidido pelo
cineasta Joris lvens.

Prémio "Simone Dubreuilh" no Festival Internacional de Mannheim, Alemanha, 1966.
Prémio Melhor Documentério 16mm no Festival do Filme de Vifia del Mar, Chile, 1967.
Prémio Melhor Filme Documentario no Festival do Cinema Independente, Montevidéo,
Uruguai, 1967.

Selecionado para apresentaco no VIII Festival dei Popoli, Florenga, Italia, 1967.
Apresentado na Mostra sobre Cinema Novo, organizada pelo SESC, no Rio de Janeiro,
1984.

Apresentado na retrospectiva consagrada ao Cinema Brasileiro pelo Centro Georges
Pompidou, Paris, Franca, 1987.

Apresentado no Festival Internacional de Havana na retrospectiva dedicada ao Festival de
Vifia del Mar(1967), 1987.

Apresentado no 4° Encontro dos Cinemas da América Latina, Toulouse, Franga, 1992.
Apresentado durante o 14° Festival de Filmes Etnograficos e Sociolégicos, Cinéma du
Réel, no Centro Georges Pompidou, em Mostra dedicada a Descoberta da América, Paris,
Franga, 1992.

Apresentado no Festival internacional do Novo Cinema Latino-Americano, Havana, 1992,
na homenagem ao produtor executivo Edgardo Pallero.

Apresentado na Mostra Comemorativa dos 30 anos do Cinema Novo, organizada pela
Cinemateca do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, 1993,

Apresentado na Mostra Cinema Novo and Beyond, no MOMA, Nova York, 1998, catalogo
editado por Jodo Luiz Vieira.

AUTO DA VITORIA, 1966

(VIAGEM AO NORDESTE) 1967 —

Com Thomas Farkas e Paulo Rufino fazem viagem de pesquisa e documentacdo aos
estados da Bahia, Alagoas, Pernambuco, Paraiba, Rio Grande do Norte e Ceara, quando
filmam em 16mm, P&B, os materiais que compordo os filmes documentarios

VITALINO/LAMPIAO, OS IMAGINARIOS, JORNAL DO SERTAO, EU CARREGO UM
SERTAQO DENTRO DE MIM, e de mais um sobre artesanato do Cariri cearense que ainda
nao chegou a ser montado.

DRAMATICA POPULAR, 1968

VITALINO LAMPIAO, 1969
Apresentado no Festival de Vifia del Mar, Chile, 1969.
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0S IMAGINARIOS, 1969

JORNAL DO SERTAO, 1969
Apresentado no X/l Festival dei Popoli, Florenga, Italia, 1972.

O ENGENHO, 1970

CASA DE FARINHA, 1970

Apresentado no Festival Internacional do Filme Documentario de Leipzig, Alemanha, 1971.
Apresentado no 1° Festival Internacional do Filme de Curta-Metragem de Grenoble,
Franga, 1972.

REGIAO CARIRI, 1970

A CANTORIA, 1970
Apresentado no V|| Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro, 1971.

PADRE CICERO, 1970

Apresentado no X/l Festival dei Popoli, Florenca, Italia, 1972.

Apresentado na Mostra "Religiées Populares do Brasil”, da Cinemateca do Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro, 1984, e depois levada a Belo Horizonte, Salvador, Aracaju,
Recife, Fortaleza, Sao Luiz e Porto Alegre.

VIVA CARIRI, 1970

Prémio "Margarida de Prata" outorgado pela Central Catélica de Cinema, CNBB, 1970.
Selecionado para apresentacdo na Quinzena de Realizadores do Festival Internacional do
Filme, Cannes, Franga, 1971.

Apresentado no Xl Festival Internacional de Oberhausen, Alemanha, 1971.

Prémio "Citta di Venezia" do Comité Internacional do Filme Etnografico e Sociolégico da
UNESCO, presidido por Jean Rouch, e outorgado durante o 33° Festival Internacional de
Arte Cinematografica de Veneza, ltalia, 1972.

Apresentado na retrospectiva consagrada ao Cinema Brasileiro pelo Centro Georges
Pompidou, Paris, Franga, 1987.

Apresentado no 4° Encontro dos Cinemas da América Latina, Toulouse, Franga, 1992,
Apresentado durante o 14° Festival Internacional de Filmes Etnograficos e Sociolégicos,
Cinéma du Réel, no Centro Georges Pompidou, na mostra dedicada a Descoberta da
Ameérica, Paris, Franca, 1992.

Apresentado na Mostra Retrospectiva "O Olhar da Igreja”, prémio Margarida de Prata,
Brasilia, 1994.

MONTEIRO LOBATO, 1971
Em co-diregdo com Ana Carolina.

SEMANA DE ARTE MODERNA, 1972

PETROQUIMICA DA BAHIA, 1972
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CASA GRANDE & SENZALA, 1974
Apresentado no XXV Festival Internacional de Cine de San Sebastian, Espanha, 1977.

SEGUNDA-FEIRA, 1974

Apresentado na Ill Mostra Curta Cinema Anos 60/70, Centro Cultural Banco do Brasil, Rio
de Janeiro, 1993.

Selecionado para fazer parte da série “Brasiliana”, série de videos distribuida pela Funarte,
Minc.

Apresentado na Mostra “O Documentario”, organizada pelo Instituto Cultural Ital, S&o
Paulo, 1996.

ESPACO SAGRADQ, 1976

Apresentado no 18° Festival dei Popoli, Florenca, Italia, 1977.

Apresentado no Cine-Club Naciones Unidas, Santiago, Chile, 1983.

Apresentado na Mostra Brasileira de Filmes e Videos da 3* Mostra Internacional do Fiime
Etnografico, USP, Sao Paulo, 26 a 30/08/1996.

IAO, 1976

Prémio Melhor Filme de Longa Metragem 16mm no X Festival de Brasilia do Cinema
Brasileiro, 1977.

Selecionado para apresentagio no Festival do Filme Documentario de Nyon, Suiga, 1978.
Selecionado para a videoteca da Biblioteca Publica de Informacdo do Centro Georges
Pompidou, Paris, Franga, 1978.

Apresentado no Festival do Filme Antropdlogico, Dinamarca, 1989.

Apresentado no programa Raizes Negras, produzido pela ZDF/Arté, Alemanha,1996.

PLANTAR NAS ESTRELAS, 1979
EU CARREGO UM SERTAO DENTRO DE MIM, 1980

0 cOCO DE MACALE, 1982
Para a TV Educativa do Rio de Janeiro.

Para o Seminario Midia Mentiras Democracia, organizado pela Rio Arte, Rio de Janeiro.

A TERRA QUEIMA, 1984

Prémio "Margarida de Prata", outorgado pela Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil,
1985.

Prémio Especial do Jari da XIV Jornada de Cinema da Bahia, 1985.

Selecionado para apresentacéo no Festival de Filmes Etnograficos e Sociolbgicos, Cinéma
du Reéel, no Centro Georges Pompidou, Paris, Franca, 1985,

Apresentado na Mostra Retrospectiva "O Olhar da Igreja", Brasilia, 1994.

DEUS E UM FOGO, 1986

Selecionado para apresentagao nos seguintes eventos:
Festival Internacional do Filme Documentario, Nyon, Suiga, 1987.
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Festival Internacional de Cinema, Moscou, 1987.

Assembléia Geral da Conferéncia Catélica Internacional de Cinema, Quito, Equador, 1988.
Apresentado na 282 Resenha do Cinema de Documentagao Social, Florenca, 1987.
Apresentado no 1° Festival Latino-Americano de Arte e Cultura, Universidade de Brasilia,
1987.

Apresentado na Conferéncia Internacional das Televisdes Publicas, INPUT, Filadeélfia,
Pensilvania, EUA, 1988.

Apresentado na Mostra Internacional de Documentarios "Le Documentaire se féte",
organizada pelo Office Internacional du Film do Canada, Montreal, 1989.

Apresentado no 1l Encontro de Cineastas Andinos, Cuzco, 1991.

ZONA DE FRONTEIRA, 1992 (video).

A LINGUAGEM DO CINEMA, série de 12 programas de aproximadamente 50 minutos
cada sobre processo de criagdo de cineastas brasileiros.

A IMAGEM CINEMATOGRAFICA E O ARTISTA PLASTIVO HELIO DE OLIVEIRA, Dvd
pesquisa sobre linguagem como base para realizagéo de roteiro de longa metragem, 2007.

4.3 Longas metragens ficgéo
O PICAPAU AMARELO, 1973

CORONEL DELMIRO GOUVEIA, 1977
Prémio Melhor Roteiro de Filme de Longa Metragern no Xl Festival de Brasilia do Cinema
Brasileiro, 1978.

Grande Prémio "Coral" do | Festival Internacional do Novo Cinema Latino-Americano, juri
presidido por Gabriel Garcia Marquez, Havana, Cuba, 1979.
Prémio "Golfinho de Quro", Rio de Janeiro, 1980.
Prémio "Air France", Rio de Janeiro, 1980.
Prémio "Sao Sarué" da Federagao de Cine-Clubes do Estado do Rio de Janeiro, 1980.
Apresentado nos seguintes Festivais:

- Mostra Oficial "Un Certain Regard", Cannes, 1978;

- Sao Francisco, EUA, 1978;

- Nova Orleans, EUA, 1978;

- Quebec, Canada, 1978;

- "Semana do Cinema Brasileiro”, Maputo, Mogambique, 1978;

- Cartago, Marrocos, 1978;

- Berlim, Alemanha, 1979,

- Huelva, Espanha, 1979;

- México, 1979;

- Moscou, 1979;

- Buenos Aires, Argentina, 1979;

- Luanda, Angola, 1979,

- Guiné Bissau, 1979,

- Montevidéu, Uruguai, 1979;

- Sidney, Australia, 1979;
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- Managua, Nicaragua, 1980;
- Taskent, URSS, 1980;

- ¢1aga8i8da Quito, Guatemala, Tegucigalpa, San José de Costa Rica, Bogota, Caracas,

Apresentado no 1° Festival Internacional de Cinema "Imagens e Memorias Operarias",
Montreuil, Franga, 1982.

Apresentado na Mostra "Aspectos do Cinema Latino-Americano”, Sulmona, Italia, 1987.
Apresentado na retrospectiva consagrada ao Cinema Brasileiro pelo Centro Georges
Pompidou, 1987.

Apresentado na Mostra 90 Anos do Cinema Brasileiro, Rio de Janeiro, 1988. Apresentado
em projecao especial no Palacio da Alvorada, a convite do Presidente Itamar Franco em
30/01/1993.

Selecionado a participar da série Imagens da Historia, apresentada pela TVE-Rede Brasil
e Tv Cultura, Sao Paulo, em 1996.

Selecionado a participar da Mostra Cinema Novo and Beyond, realizada no MOMA, Nova
York, novembro de 1998.

. Participagdo em juris e bancas

Festival Internacional de Leipzig, Alemanha, 1967.

Festival do Cinema do Real, Centro Georges Pompidou, Paris, Franca, 1987.

Festival Internacional do Filme Documentario, Nyon, Suica, 1989.

Festival do Cine Ibero-Americano de Huelva, Espanha, 1990.

Festival E Tudo Verdade — It's All True, Rio de Janeiro/Sao Paulo, 2001.

Membro da Comissao de Selecio de Projetos para a Area de Audiovisual da Fundagio
Vitae, 1999, 2001, 2003.

Membro fundador do Comité de Cineastas da América Latina e da Fundagao do Cinema
Latino Americano.

. Mostras Especiais

Em 1970, na Mostra Internacional do Novo Cinema, Pesaro, ltalia, os fiimes VIVA
CARIRIl, O ENGENHO, CASA DE FARINHA sdo apresentados na Resenha de
Documentarios sobre o Nordeste.

Em 1978, na Cinemateca do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, na |V Mostra do
Filme Etnografico sdo apresentados os filmes VIRAMUNDO, CASA DE FARINHA e
DRAMATICA POPULAR.

Em 1983, o Festival Internacional do Filme de Bilbao, Espanha, apresentou uma mostra
retrospectiva de sua obra intitulada "De Sao Paulo ao Sertao”, com a projegéo dos filmes
VIRAMUNDO, VIVA CARIRI!, VITALINO LAMPIAO, OS IMAGINARIOS, JORNAL DO
SERTAO, A CANTORIA, EU CARREGO UM SERTAO DENTRO DE MM, CASA
GRANDE & SENZALA, SEGUNDA-FEIRA, IAO, CORONEL DELMIRO GOUVEIA. Foi
editado catalogo especial sob coordenagdo de Fernando Birri, com textos de Glauber
Rocha e José Carlos Avellar.

Em 1986, a Cinemateca Uruguaia apresenta a mostra retrospectiva "De Sao Paulo ao
Sertao".
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Em 1988, o Festival dei Popoli, Florenga, Italia, na Retrospectiva do Filme Etnografico
Brasileiro apresenta os filmes ESPACO SAGRADO, IAO, PANKARARE (A TERRA
QUEIMA).

Em 1993, o Centro Cultural Banco do Brasil, Rio de Janeiro, na Mostra Internacional do
Filme Etnografico, apresenta os filmes ESPACO SAGRADO, IAQ, JORNAL DO SERTAO.
Em 1893, no Campus da Universidade Federal do Rio de Janeiro da Praia Vermelha, o
CIEC (Centro Interdisciplinar de Estudos Contemporidneos) organizou a Mostra de
Cinema Geraldo Sarno, apresentando os filmes VIRAMUNDO, SEGUNDA-FEIRA,
CANTORIA, VIVA CARIRI, SEMANA DE ARTE MODERNA, CORONEL DELMIRO
GOUVEIA.,

Em 2001, op 6° Festival Internacional de Documentarios, /t's All True E Tudo Verdade,
deducou»ihe uma retrospectiva apresentando os filmes VIRAMUNDO, VIVA CARIRI!, IAO
SEGUNDA-FEIRA, A TERRA QUEIMA, DEUS E UM FOGO e a série de wdeos A
linguagem do Cinema. H
Em 2002, VIRAMUNDO, VIVA CARIRI! e IAQ s&o selecionados para o Circuito DOC "
Documentério Brasileiro em Debate, organizado pelo Itad Cultural e CINUSP Paulo
Emilio, e os filmes sdo projetados com debates em Fortaleza, Belo Horizonte, Porto
Alegre, Salvador, Jodo Pessoa, Aracaju e Floriandpolis.

Em outubro de 2002, IAQ, PADRE CICERO e OS IMAGINARIOS participam da mostra
Regards Comparés, Identités religieuses de candomblé au pentecdtisme, organizada pelo
Comité de film ethnografigue CNRS Images/media, no Museu do Homem, Paris.

7. Bolsas

Em 1990, ao projeto de roteirizagdo do longa-metragem BABALAO, apresentado
conjuntamente com Orlando Senna, foi concedida uma Bolsa Vitae de Artes.

Em 1993, ganhou Bolsa da Fundagio Rockefeller em concurso organizado pelo CIEC
(Centro Interdisciplinar de Estudos Contemporaneos) da UFRJ, para pesquisa no projeto
"Glauber Rocha e o Novo Cinema Latino Americano”, que resultou no livio de mesmo
titulo.

Em concurso organizado pelo Procine — Secretaria de Estado de Cultura do Estado do
Rio de Janeiro ganhou bolsa para realizagdo do roteiro Gavido — O Cangaceiro que
perdeu a Cabega.

8. Publicagoes

"Cinema direto", in Revista do Instituto de Estudos Brasileiros, Sdo Paulo: Universidade
de S&o Paulo, 1966 (1).

"Coronel Delmiro Gouveia", em co-autoria com Orlando Senna, Rio de Janeiro: Codecri,
1979.

"E 0 Momento de Projetar Novos Modelos", in O Globo, 13 out 1980.

Entrevista a André Andries in Filme e cultura, jan/fev/mar/1981, (3).

"Quatro Notas (e um depoimento) sobre o Documentario”, in Filme e cultura, (44),
abr/ago/1984.

Entrevista a Valdo César e Patricia Monte-Mér, in Comunicacéo do ISER, Rio de Janeiro:
ano 3, (10), out./1984.
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Entrevista "Geraldo Sarno canta o Nordeste", in Cine imaginario, Rio de Janeiro: ano 1,
(7). jun/1986.

Entrevista in Jornal Rio Artes, Rio de Janeiro: (4), out/1992.

"Glauber Rocha e o Cinema Latino-Americano”, in jornal A Tarde, Salvador, Bahia,
16/07/1993.

"TV ndo é Cachoeira", in A Tarde, Salvador, Bahia, 11/09/1993.

"Glauber Rocha e o Cinema Latino-Americano", pesquisa publicada em livro pela Riofilme
e CIEC - Centro Interdisciplinar de Estudos Contempordneos, Escola de Comunicagao,
UFRJ, Rio de Janeiro, margo de 1994, 111 paginas. Este texto foi republicado no nimero
12 da Revista CINEMAIS; em espanhol, no nimero 19/20 de NUEVO TEXTO CRITICO —
CINE Y CULTURA, revista do Departamento de Espanhol e Portugués da Universidade
de Stanford, EUA, 1997, e parcialmente, no nimero 155 da revista CINE CUBANO, de
novembro de 2002 e no livro Un suefio compartido, de Alfredo Guevara, |berautor,2002.
Editor e colaborador da CINEMAIS, Revista de cinema e outras questdes audiovisuais,
désde sua fundagdo em setembro de 1996; participou das entrevistas com Walter Lima
Junior, n. 1; Murilo Salles, n.2; Bia Lessa, n.3; Paulo Caldas e Lirio Ferreira, n.4; Guel
Arraes, n.5; Julio Bressane, n.6; Jean Rouch e Samba Felix N'Diaye, n.8; Luiz Carlos
Lacerda, n.11; Jorge Bodanzky, n.13; Carlos Diegues, n.17; Carlos Reichenbach, n.18;
Walter Salles e Daniela Thomas, n.19; Ana Carolina, n.20; Ruy Guerra, n.21; Linduarte
Noronha, n.22, Zelito Viana, n.23; Jodo Moreira Salles, n.25; Edmundo Aray, n.26; Jorge
Furtado, n.30; David Neves, 31; Luiz Fernando Carvalho, n.32. Publicou ou republicou na
Revista CINEMAIS os textos Quatro notas e um depoimento sobre o documentario, n.25
e Aruanda, n.28. O n. 28 da CINEMAIS publica debate Libertar-se da cadmera na forma
vazia para documentar a multiddo que caminha para trés, depoimento realizado durante a
sexta edi¢do do E tudo verdade, na Casa de Cultura Sdo Paulo, presidido por Carlos
Augusto Calil com Thomas Farkas e Sérgio Muniz. O n.33 da CINEMAIS publica seu
texto O olhar (documental) de Dom Quixote.

O olhar (documental) de Dom Quixote in Intersegdes, Rio de Janeiro: Revista de Estudos
Interdisciplinares, do Programa de Pés-Graduagdo em Ciéncias Sociais — UERJ, Ano 5,
(1), 2003.

Cadernos do sertdo, livro sobre cinema documentario e cultura popular do Nordeste do
Brasil, edi¢ao do Nicleo de Cinema de Audiovisual — NAU, Salvador, Bahia, 2006.

9. Algumas referéncias em livros e publicacdes

Marcorelles, L., "Experiences comparées de cinema direct au Brésil, au Canada et en
Hongrie", texto apresentado no Xl Colloguio Internazionale sul film Etnografico e
Sociolégico, no Festival dei Popoli, Florenga, fev./1966.

Benayoun, R., CANGACO 65: CRIS DU BRESIL, Positif, n° 73, fev./1966.

Viany, A, QUEM E QUEM NO CINEMA NOVO BRASILEIRO, Vozes, ano 64, n® 5,
jun.jul./1970.

Avellar, J.C., UMA ODISSEIA NO SERTAOQ, Filme Cultura, ano lll, n° 6, set.out/1970.
Rouch, J., O CINEMA A SERVICO DA VERDADE, entrevista de Jean Rouch a Orlando
Senna, revista Critica, 19 a 25/05/1975.

Micciché, L.(organizador), BRASILE "CINEMA NOVO" E DOPO, Marsilio Editori, 1981.
Johson, R. e Stam, R.(organizadores), BRAZILIAN CINEMA, University of Texas Press,
Austin, 1982.
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Santeiro, S., A VOZ DO DONO, CONCEITO DE DRAMATURGIA NATURAL, revista
Comunicacdo, do ISER, Ano 3, n® 10, out./1984.

Avellar, J.C., O CINEMA DILACERADOQ, Alhambra, 1986.

Verbete no DICTIONNAIRE DE CINEMA LAROUSSE, editado sob a dire¢ido de Jean
Loup Passek, Larousse, Paris, 1986.

Paranagua, P.A (organizador), LE CINEMA BRESILIEN, Cinéma Pluriel, Centre Georges
Pornpidou, Paris, 1987.

“Cinema novo and beyond”, editado por Jodo Luiz Vieira, New York:

MOMA ,nov.jan/1999.
FIM
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